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RESUMO

O presente trabalho tem como objetivo analisar a Festa de Nossa Senhora do Rosario em
Sao José do Triunfo, mais especificamente, a atuacdo da Banda do Congado neste distrito
da cidade de Vigosa-MG. A pesquisa, desenvolvida no campo antropoldgico, foi realizada
a partir de trabalho de campo feito entre abril e outubro de 2019, com observagéo
participante, e de entrevistas e levantamento bibliografico. O estudo, fundamentado
teoricamente nas discussdes da antropologia do ritual e da devocédo, faz uma descrigédo
densa da Festa do Rosario, partindo das reunides de organizacao e de preparacao da festa,
e do dia festivo propriamente dito. Da-se énfase ao cortejo do congado e a atuacdo do
Reinado, os quais sdo pensados como rituais que envolvem oracdes, cantos e dancas que,
por sua vez, remetem a inversao de papeis sociais cotidianos e as nogoes de prestigio e
poder entre os congadeiros. Conclui-se, entre outras questdes, que o congado tangencia
questdes raciais e provoca transformacdes nas pessoas e nas ruas em que sao realizados
0s cortejos, articulando dimens@es sagradas e profanas.

Palavra-chave: Nossa Senhora do Rosario; Congado, Sincretismo e Antropologia.

ABSTRACT

This paper aims to analyze the Feast of Our Lady of the Rosary in S&o José do Triunfo,
more specifically, the performance of the Congado Band in this district of Vicosa-MG.
The research, developed in the anthropological field, was carried out from field work
done between April and October 2019, with participant observation, and interviews and
bibliographic survey. The study, theoretically grounded in discussions of ritual
anthropology and devotion, gives a dense description of the Feast of the Rosary, departing
from the organization and preparation meetings of the feast, and the festive day itself.
Emphasis is given to the procession of the congado and the performance of the Reign,
which are thought of as rituals involving prayers, songs and dances that, in turn, refer to
the inversion of everyday social roles and the notions of prestige and power among the
congadeiros. . It is concluded, among other issues, that the congado tangential racial
issues and causes changes in the people and streets where the processions are held,
articulating sacred and profane dimensions.

Keyword: Our Lady of Rosario; Congado, Syncretism and Anthropology
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INTRODUCAO

“Virgem do Rosario essa Banda é sua/
0 da licenca pra eu sair na rua”

Canto da Irmandade de
Nossa Senhora do Rosario
de Sao José do Triunfo

As ruas enfeitadas de fitas e bandeirinhas coloridas bailavam com o toque dos ventos
festivos. E andincio de alegria no Roséario de Maria que se manifesta pela explosio frenética dos
corpos dancantes: giros, saltos, rodopios. Os corpos vibram em dancga. As vozes ecoam para
narrar a vida. Os tambores rufam a ancestralidade que se reinventa. A devocao a Virgem do
Rosério ressoa dos tambores, dos movimentos e dos cantos. Palavras, corpos e oragdes se
entrelacam. A constancia da transformacao, recriagéo e inversdo estdo em curso.

Nesta pesquisa, realizada a partir de trabalho de campo feito entre abril e outubro de
2019, analiso a Festa de Nossa Senhora do Roséario em Séo José do Triunfo, distrito da cidade
de Vigosa/MG. A Irmandade de Nossa Senhora do Rosario de S&o José do Triunfo é a
responsavel por realizar o festejo em celebracdo a Santa do Rosério. Segundo Sousa (2011, p.
8), a referida Irmandade diz que “o nome completo de seu agrupamento é Grupo de Congado
de Nossa Senhora do Rosario de Sdo José do Triunfo, mas que o grupo se trata cotidianamente
como Congado de Sao José do Triunfo”!. Além disso, a “festa do 12 para 13”2, que celebra a

abolicdo da escravatura, comp®e o calendario festivo da Irmandade.

1 Ao longo deste trabalho irei designar os termos “Banda de Congado/Congo” € “Grupo de Congado/Congo”,
termos que sdo usados pelos/as congadeiros/as, para se referir a “Irmandade de Nossa Senhora do Rosario”, pois
de acordo com 0 “congadeiro” Rei do Meio, eles se fundem na mesma entidade. E relevante dizer que as mulheres
ndo sdo participantes da Banda de Congado, a ndo ser as excec¢les, como, a Rainha Conga e as Bandeireiras,
porém, elas sdo integrantes da Irmandade. As mulheres, apesar de ndo compor a Banda de Congado, séo
consideradas congadeiras, assim como os homens.
2 Neste festejo do “12 para o 13 de maio”, as musicas cantadas e tocadas aludiam ao significado do 13 de Maio
para a Banda de Congado em S&o José do Triunfo. Esse dia foi a aboli¢do do sistema escravocrata brasileiro, assim
como o dia em que a Princesa Isabel assinou a Lei Aurea, a libertacdo dos negros escravizados. A questdo da
libertacdo negra vinculada ao 13 de Maio é questionada por muitos/as pesquisadores/as das teorias das relacdes
étnico-raciais, bem como por militantes do movimento negro brasileiro, ambos apontam para uma “falsa aboli¢do”,
visto as condic¢Ges de desigualdade que negros/as ficaram no pos-abolicdo. Neste festejo, as letras das misicas nos
fazem compreender que a Princesa Isabel foi a grande responsavel pela aboli¢do: “no dia treze de maio/a princesa
trabalhou/o nego era cativo e a princesa libertou/ nego que era cativo agora ja ¢ liberto”. Esse entendimento se
distancia de vertentes tedricas e politicas do movimento negro brasileiro que questiona o apagamento e a
invisibilizacdo de figuras negras, como Zumbi dos Palmares, Dandara, Luiz Gama, Maria Tomésia, Adelina, Maria
Firmina dos Reis, dentre outros/as, pois é notdrio que havia organizac@es e articulagdes que emergiam das pessoas
negras escravizadas ou ja libertas para libertarem desta condigdo perversa provocada pelo sistema escravocrata.
11



A Festa do Rosério é realizada neste distrito desde 1930, de acordo com o geografo
Patricio Pereira Alves de Sousa (2010). A partir de relatos dos “guardides da memoria”, 0
Mestre e os integrantes da Banda de Congo, Sousa (2010, p. 90) indica que houve deslocamento
do local da festa. Antes ela era realizada no centro de Vigcosa/MG, na Igreja de Nossa Senhora
do Rosario, porém diante de conflitos referentes a ocupagdo territorial da area central da cidade,
a festa foi transferida para o distrito.

Em meados dos anos 60, essa mesma Igreja foi demolida. De acordo com Patricio Sousa
(2011), a derrubada desta Igreja esteve relacionada com as transformacdes e reformas urbanas
que a cidade passava no periodo. Em diadlogo com o Rei Congo, fui informada que ele néo sabia
exatamente o paradeiro da imagem de Nossa Senhora do Rosério, pois durante a demolicao

houve dispersdo dos objetos presentes na Igreja.

Figura 1: Foto da Igreja de Nossa Senhora do Roséario no Centro de Vigosa antes da demoli¢cao em
meados nos anos 60

Fonte: Sousa, 2011.

Em Sé&o José do Triunfo, a Festa do Rosério € feita na Igreja do distrito. Segundo o Rei
Congo, a Igreja de S&o José do Triunfo foi consagrada para Nossa Senhora do Rosério devido
a realizacdo do festejo ali. Portanto, na porta principal da Igreja tem a imagem da Santa do
Rosario e de Sao José do Triunfo. Durante a Festa do Rosario, os “congadeiros”® passavam por
esta porta para saudar esses santos.

A Festa é composta pelos seguintes elementos: Novena, Levantamento do Mastro,

Alvorada Festiva, Almoco e Missa Festiva. Os cortejos realizados pela Banda de Congo atam

3 Os termos entre as “aspas” ao longo deste trabalho se referem as falas dos/as meus/minhas interlocutores/as e,
também, remetem as citacfes de autores/as da literatura utilizadas nesta pesquisa.
12



todos esses acontecimentos. Nesse sentido, meu objetivo central foi analisar a Festa de Nossa
Senhora do Rosério a partir desses elementos que a constituem.

No primeiro capitulo, me dediquei a explicar o modo como esta pesquisa foi construida,
indicando os caminhos que me fizeram aproximar da Banda de Congado em S&o José do
Triunfo e, também, apontei o percurso metodoldgico percorrido da pesquisa, ressaltando a
utilizacdo da observagao participante e de entrevistas.

No segundo capitulo, ousei definir o que € tido como Congado a partir das concepgdes
de autores/as postas em didlogo. Em suma, apontam para o carater sincrético da devocédo aos
santos catolicos, com centralidade em Nossa Senhora do Rosério, utilizando elementos da
africanidade para a manifestacdo da fé. Também fiz uma breve discussao teérica retomando, a
partir de bases historicas, 0 modo como aconteceu a constituicdo diasporica do ato de coroar
reis negros/rei congo e suas principais caracteristicas. Para finalizar o capitulo, tracei os
aspectos gerais e singulares que permeiam a Festa do Rosario em S&o José do Triunfo,
salientados através da producdo de analises sobre a composicdo da Banda de Congado e as
funcBes desempenhadas, a composi¢do da Banda durante os cortejos, a composi¢éo do Reinado
Festeiro e Permanente e suas relacdes, a associacdo constante da palavra e do corpo por meio
da danca, do canto e dos toques para a devogdo/oracdo dos “congadeiros”, os objetos
simbdlicos, as vestimentas e suas etiquetas. Esta ultima parte é de fundamental importancia
para a compreensao do restante da pesquisa.

No terceiro capitulo, apresentei os aspectos da organizacao e preparacdo da Festa do
Rosario em que a reunido e o ensaio ganharam maior destaque. A Novena do Rosario foi
inserida nesta parte, pois sua realizacéo antecipa em nove dias a celebracao da Festa. Nela pude
abordar as sequéncias das oragdes que orientam sua realizacdo. Na reunido sdo pontuadas
principalmente informacdes sobre o cartaz de divulgacdo da Festa, a decoracdo das ruas e a
elaboracdo do trajeto que a Banda de Congo ira percorrer. No ensaio € evidenciado o carater de
ensino e aprendizagem da historia da Festa em S&o José do Triunfo, as dangas e as musicas.

Por fim, no quarto capitulo, me dediquei a analisar os elementos que estruturam e
constituem a Festa do Roséario em S&o José do Triunfo: Levantamento do Mastro, Alvorada
Festiva, Almoco e Missa Festiva. De maneira geral, o levantamento do mastro é o anunciador
da grande festa; o cortejo na alvorada divulga a festa para a comunidade; o almoco € o principal
momento de alimentacdo e na missa que acontece a troca de coroa entre 0s Reinados. Nesta

parte do trabalho foco na andlise das transformacbes das ruas, nos ritos de passagens, na

13



inversdo dos papéis sociais, prestigio e poder que emana dos Reinados, interagcdes entre santa e

devotos/as, a dimensdo sacrificial, o poder das palavras e dos elementos sincréticos.

CAPITULO 1 - A CONSTRUCAO DA PESQUISA

1.1 — Caminhos para se chegar ao campo

Presenciei a Festa de Nossa Senhora do Rosario pela primeira vez em Vigosa/MG, no
distrito de Séo José do Triunfo, em 2016, quando eu tinha 20 anos, a convite de um amigo. Em
minha cidade de origem, ltuiutaba/MG, nunca havia acompanhado, os festejos do Congado,
apesar da existéncia de varios grupos. Esse meu distanciamento, apesar da abundancia de
grupos localizados na minha cidade e arredores, esteve relacionado, por um tempo, a tradicdo
protestante no meu seio familiar, que exercia grande proibicdo a minha participacdo em
atividades festivas relacionadas ao catolicismo. Em outro momento, esteve ligado a minha
ruptura total com o protestantismo e meu afastamento de todo e qualquer circuito religioso.

Essa reaproximacgdo com o campo religioso como admiradora e ndo como praticante
surgiu, principalmente, através da minha presenca em algumas festividades “populares”. As
festas religiosas em que pude estar presente em Vicosa/MG e regido foram a Festa de Nossa
Senhora do Rosério (2016, 2017, 2018 e 2019), Festa de Sdo Jodo (2015), Festa de Santa Rita
(2016 e 2017) e Festa de Séo Jorge (2018 e 2019). Porém, ao longo desses anos meu principal
interesse era presenciar, conhecer e me divertir nessas festas.

Dentre esses festejos, 0s que estive mais proxima foram as Festas de Nossa Senhora do
Rosério. Primeiro, porque entre os anos de 2016 e 2017 participei como bolsista do projeto de
extensdo “CineMIRE: sob olhar antropolégico”, juntamente com bolsistas voluntarios. A
proposta deste projeto era exibir e debater filmes independentes com diversas tematicas,
incluindo o de negritude. Por esse tema exibimos duas sessdes de filmes relacionados ao
Congado. Uma vez, no cinema comercial de Vicosa/MG, para os grupos Banda de Congo José
Ldcio Rocha e Irmandade de Nossa Senhora do Rosario de S&o José do Triunfo, e outra vez na
escola publica do distrito de Sdo José do Triunfo para toda comunidade, especialmente, para os
integrantes da Irmandade de Nossa Senhora do Rosario. Este ultimo grupo foi com o qual
dialoguei para a construcao desta pesquisa. Segundo, porque recebi um convite, acompanhada
de outros/as colegas do curso de Ciéncias Sociais, para produzir um filme etnografico sobre a

Festa de Nossa Senhora do Roséario em Airdes, distrito de Paula Candido/MG, filme intitulado
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“Soldados de Maria”*. Tudo isso proporcionou que eu acompanhasse mais as Festas do Rosario,
muitas vezes, fotografando os festejos.

Além disso, estar nas Festas de Nossa Senhora do Rosério, desde sempre, me causava
certas inquietacfes mediante a experiéncia de vivencia-la. Por um lado, o modo como a fé era
demonstrada atraves de cantos, dangas e musicas se distanciava bastante da maneira tradicional
em que eu estava acostumada na religido protestante pentecostal. Por isso, estar presente nas
Festas do Rosario ampliou meu olhar sobre as diversas maneiras de celebrar a fé. Em outras
palavras, participar e observar a festividade abriu leques sobre a pluralidade em que as pessoas
vivem suas vidas e demonstram sua devo¢do. Ademais, quando ja estava em campo realizando
a pesquisa, tive algumas dificuldades de compreender os ritos litargicos do catolicismo devido
minha recente aproximacao com esta religido.

Como ja conhecia o Rei Congo, mestre do Grupo de Congado, através das atividades
desenvolvidos com os filmes e a presenca nas Festas do Rosario, eu tinha o nimero do seu
telefone. Achei que seria interessante iniciar um dialogo com o Rei Congo devolvendo-o
algumas fotos dos festejos que ainda estavam comigo. Liguei, apresentei-me e perguntei se
poderia ir até a sua casa entregar o CD com as fotos que havia tirado em 2016, visto que as
fisicas ja haviam sido levadas. O Rei Congo, muito gentil, permitiu que eu fosse, porém, ndo
se lembrava de mim, pois nossa ultima conversa tinha sido ha alguns anos, em 2017, para
convida-los para participar das sessbes de filmes. Enfim, minha primeira visita, ap6s novos
interesses, foi marcada para o dia 25 de abril de 2019, quinta-feira. Hoje reconheco/percebo
que as ditas “saidas exploratorias” para conhecer os/as interlocutores/as ja estavam sendo
realizadas mesmo que meus interesses iniciais ndo fossem de estabelecer didlogo para a
construco desta pesquisa (ROCHA e ECKERT, 2008; SAES, 2013).

As fotos que eu tirava das Festas do Rosario e depois o fato de té-las entregues, sem
duvida, foram elementos importantes de aproximacdo com a Banda de Congado para a
realizacéo desta pesquisa, sobretudo, com o Rei Congo. Durante nossas conversas iniciais pude
perceber um certo nivel de contentamento do Rei Congo em saber que as festas estavam sendo
registradas e, além disso, que ele e os/as outros/as congadeiros/as pudessem ter acesso a elas,
pois ele me contou com pesar o fato de que o fotdgrafo, que constantemente fotografava e
filmava as festas ficou doente e ndo p6de mais assumir este compromisso. Outro fator que

envolvia as fotos e a questdo de criar proximidade diz respeito a algumas pessoas, em especial

4 A realizacdo do filme etnografico “Soldados de Maria” esta vinculada ao Laboratério de Antropologia Visual do
Departamento de Ciéncias Sociais — UFV sob coordenagdo do professor Marcelo José Oliveira.
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as mées, que me procuravam para que eu enviasse as fotos de seus/as filhos/as para elas,
alegando que “todo mundo tem foto do meu filho menos eu”. Devido a esses contatos iniciais,

considerei interessante elaborar um projeto de pesquisa sobre o Congado.

1.2 — Percurso metodologico

Esta pesquisa foi elaborada a partir do trabalho de campo realizado sistematicamente
entre os meses de abril e outubro de 2019°. O sentido antropoldgico atribuido ao “trabalho de
campo”, nos termos da antrop6loga Urpi Montoya Uriarte (2012, p. 5), constitui-se em “ndo
apenas ir e ver ou ir e pegar amostras, mas algo mais complexo: uma co-residéncia extensa,
uma observacdo sistematica, uma interlocucéo efetiva (lingua nativa), uma mistura de alianca,
cumplicidade, amizade, respeito, coer¢do e tolerancia ironica”. Em outras palavras, o trabalho
de campo “consiste em estabelecer relagdes com as pessoas”. NO caso desta pesquisa, 0S
didlogos e relagcGes compartilhadas foram com os/as congadeiros/as que organizam e realizam
a Festa de Nossa Senhora do Rosério em S&o José do Triunfo.

A observacdo participante, sobretudo, foi utilizada neste trabalho de campo. Para
muitos/as estudiosos/as, a observagédo participante, difundida por Malinowski em sua obra
“Argonautas do Pacifico Ocidental” no século XX, contribuiu para novas formas de estabelecer
e conceber as pesquisas na antropologia (CALLONI e SILVEIRA, 2007; SILVA, 2000;
URIARTE, 2012). Em sintese, esse método consiste em estabelecer relagdes com pessoas do
grupo em que se deseja realizar pesquisa através da convivéncia e por meio da observacao e
escuta atenta (Rocha e Eckert, 2008), de maneira geral, interpretar 0 modo como as pessoas
vivem e se relacionam®.

A intencdo desta pesquisa foi realizar, como denomina o antropélogo Clifford Geertz
(2008), uma “descri¢ao densa”, articulando a argumentacao tedrica e elementos descritivos para
produzir andlises sobre a Festa do Rosario em S&o José do Triunfo. Nesse sentido, o “estar 14”
e, mais do que isso, levando a sério os dialogos e concepcdes dos/as interlocutores/as, nortearam
metodoldgica e teoricamente esta pesquisa (Geertz, 2009; 1997).

Para a construcdo tedrica, fiz levantamento bibliografico de producgdes académicas
realizadas a respeito do Congado no Banco de Teses da Capes - Coordenacdo de

> Como ressaltei, eu ja conhecia a Festa do Rosario e havia feito fotografias de festejos anteriores a 2019. Sendo
assim, irei utilizar algumas dessas fotos ao longo trabalho.
® Entretanto, é importante ressaltar que as discussdes do campo antropolégico no século XX, propiciadas
principalmente pelas criticas feministas e decoloniais, colocavam em cheque varios pressupostos que embasavam
a antropologia e langavam diversas questdes, como a autoridade etnogréafica, relacdes de poder imbricadas na
producdo das pesquisas, a neutralidade para a escolha dos temas e grupos a serem pesquisados e os conflitos que
giravam em torno da realizagdo das pesquisas. (CALDEIRA, 1988; CALLONI e SILVEIRA, 2007; SILVA, 2000).
16



Aperfeicoamento de Pessoal Docente, langando os termos “Congado”, “Festa de Nossa Senhora
do Rosario”, “Congado e Antropologia” ¢ “Congado ¢ Rituais”. Também fiz levantamento no
Repositorio Institucional da Universidade Federal de Vicosa (Locus-UFV) buscando por
“Congado e Zona da Mata”, “Congado e Sao Jos¢ do Triunfo”. A0 mesmo tempo em que
realizei o trabalho de campo.

A observacdo participante foi realizada a partir de visitas frequentes principalmente na
casa do Seu Manoel " e Dona Luiza, respectivamente Rei Congo e sua esposa, também
congadeira, mas nao Rainha Conga. Além das visitas regulares, eu também compareci no
festejo do “12 para o 13 de maio”, na reunido de preparagdo da Festa, no Ensaio da Banda para
apresentacdo na Festa®, na Novena do Rosario e na propria Festa do Rosario. Em momentos
como a Reunido e do Ensaio, 0 Rei Congo fez questdo de me apresentar para o restante da
Banda. Referindo-se a mim dizendo: “ela esta acompanhando a gente”. Apesar de ele ndo
utilizar o termo “pesquisadora”, @ minha presenga ali estava subentendida com finalidade de
realizar pesquisa®. E interessante perceber que o ato de me apresentar ja demonstra que a minha
presenca neste meio ndo € neutra ou até mesmo invisivel (Silva, 2000).

Eu também pude realizar algumas entrevistas com pessoas consideradas importantes
dentro da Irmandade de Nossa Senhora do Rosério. O contato das pessoas para a realizagdo das
entrevistas foi, em sua maioria, mediado pelos meus principais interlocutores/as, Seu Manoel e
Dona Luiza. Ao dizer que eu gostaria de fazer entrevista com o Padre Celebrante da “Missa
Festiva” e com as rezadeiras, Dona Augusta e Dona Tereza, esses interlocutores prontamente
fizeram contato com essas pessoas. Essa intersecdo indica a importancia de receber apoio de
figuras centrais/respeitadas em campo, como aponta Foote-Whyte (1980).

As entrevistas aconteceram dentro do contexto das praticas comunicativas com os/as
interlocutores/as. Porém, em varios momentos tive algumas dificuldades em realizar entrevistas
estruturadas, como havia feito com outras pessoas. Apesar de ndo ter feito entrevistas
estruturadas e por isso ndo ter havido uma pausa durante 0s encontros para que elas fossem

realizadas, foram nas conversas e observagdes cotidianas que obtive respostas para algumas

7 Para garantir o sigilo dos/as meus/minhas interlocutores/as optei por colocar nomes ficticios. Assim, ao longo
desta pesquisa 0s nomes que surgirem serdo figurativos.

8 O termo “apresentagdo” ¢ cunhado pelos proprios/as “congadeiros/as” para designar a atuagdo da Banda de
Congado na Festa do Rosario.

® Esse entendimento pela Banda de Congado, através da figura do Rei Congo, de que a minha presenca tinha por
finalidade a realizagdo de uma pesquisa faz com que o direito reservado aos/as interlocutores/as de saberem sobre
a natureza da pesquisa seja garantido, como aponta o Codigo de Etica dos Antropélogos, previsto pela Associagio
Brasileira de Antropologia.
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perguntas. Nesse sentido, a antrop6loga Jeanne Favret-Saada (2005) tece criticas sobre a forma
exclusivamente verbal em que os/as pesquisadores/as e interlocutores/as se comunicam.

O olhar e a escuta, como ressalta o0 antropologo Roberto Cardoso de Oliveira (1996),
sdo parte constituintes do trabalho do/a antropo6logo/a. Essas faculdades cognitivas sdo
mobilizadas pelo trabalho de campo de modo a contribuir para a interpretagdo da realidade
social, mas precisam ser compreendidas de maneira complementar. O antrop6logo Michael
Herzfeld (2014) aponta para a importancia de ampliar os sentidos sensoérios (visual, audicao,
olfato, tatil, paladar) nas pesquisas antropologicas. Nessa perspectiva, quando me proponho a
descrever e analisar a Festa de Nossa Senhora do Rosario € interessante expandir os sentidos
diante dos mdltiplos estimulos produzidos pela Festa através das musicas, das dancas, das
comidas, dos cheiros, das cores.

E importante salientar que, como se trata de analisar uma festa, me inspirei nas questoes
metodoldgico-organizativas propostas pela antrop6loga Rita Amaral (2012), pois a mesma
possui grande importancia para a constituicdo analitica do campo festivo brasileiro. Segui
orientacOes presentes na “ficha catalografica para o registro de evento festivo” elaborada pela
autora. Nesta ficha, estdo indicados alguns aspectos basicos que constroem as festas e que sdo
dignos de observacdo e andlise, alguns deles s&o: dias, horarios e locais de realizagdo da festa,
origem histdrica e mitos relacionados a festa, presenca de procissdes, personagens fantasiados
com trajes especiais, representacdes publicas, cenario e decoracao, aspectos musicais, dancas,
eleicdo, elementos significativos, gastronomia, géneros e seus papeis na festa. Segundo Rita
Amaral (2012, p. 85), “essa tentativa de organizagdo catalografica dos dados sobre o campo
festivo é bastante elementar, ainda, como se pode notar, e diz respeito apenas ao que pode ser
observado em campo e documentos”.

A Festa do Rosario, assim como outras festas, sdo permeadas por diversos momentos e
acontecimentos, que muitas vezes sdo simultaneos. Por exemplo, enquanto eu estava
acompanhando a “Alvorada Festiva” varias pessoas, sobretudo mulheres, estavam preparando
as comidas do festejo. Nesse sentido, & necessario apontar que ndo houve condicdes reais para
que a participagdo em um unico evento festivo como pesquisadora fosse possivel para captar as
varias facetas da festa, por isso, privilegiei em minhas analises os aspectos gerais da composi¢do

da Festa do Rosério.
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CAPITULO 2 — ENTRELACAMENTO DE HISTORIAS E RELACOES:
CONGADOS, COROACAO DE REIS NEGROS E FESTA DE NOSSA
SENHORA DO ROSARIO EM SAO JOSE DO TRIUNFO

“foi na beira do mar onde o negro chorou/
guando viu Nossa Senhora no mar enfeitada de flor/
foi na beira do mar, onde o negro chorou”

“4, Senhora do Rosério 0s anjos do céu te veja/
n6s vamos havemos de levar do mato para a Igreja”

Cantos da Irmandade de
Nossa Senhora do Rosario
de Sao José do Triunfo

2.1 — Dialogos entre as defini¢cdes de Congado

As Festas de Nossa Senhora do Rosario, de maneira geral, encantam devotos e visitantes
com suas cores, vestimentas, dancas, instrumentos, cantos, rezas e devo¢do. A Santa do Rosario
é fervorosamente adorada pelos/as “congadeiros/as” durante a festa. Para que os festejos sejam
realizados, é necessaria uma constante mobilizacdo e organizacdo pelos/as participantes da
festa, principalmente nos preparativos.

Os Congados'®, segundo a pesquisadora Leda Maria Martins (2006), sdo sistemas
religiosos sincréticos, que se caracterizam por uma devocdo de santos cat6licos em rituais com
varias caracteristicas africanas. Esses sistemas reinterpretam as travessias de pessoas negras do
continente africano ao continente americano para serem escravizadas, através da “instauragao
de um império negro, no ambito do qual autos e dangas dramaticas, coroacdo de reis e rainhas,
embaixadas, atos liturgicos cerimoniais e cénicos criam uma performance mitopoética”
(MARTINS, 20086, p. 68).

O cientista social Daniel Albergaria Silva em diferentes trabalhos (2009; 2014; 2016),
define os Congados como grupos que fazem cortejos em algumas festas dedicadas a Nossa

Senhora do Rosario, “onde através do canto, da danca e da manipulagéo de objetos simbolicos

10 Segundo Martins (1997, p. 31), existe uma diferenca entre Congados e Reinado, ambos s&o terminologias
recorrentes e importantes no contexto da Festas de Nossa Senhora do Rosario. Os Congados séo todos 0s grupos
que celebram e festejam africanamente alguns santos catolicos. Ja os Reinados constituem os rituais de coroacéo
de reis e rainhas no contexto dos Congados. Porém, como aponta Martins (1997) “as cerimonias do Reinado de
Nossa Senhora do Rosario [sd0], popularmente, conhecidas como Congado.
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festejam santos ndo apenas catdlicos, coroam Reis Congos e dialogam com outros grupos de
congado”. Nesse sentido, apesar de existir um foco na celebracdo a Nossa Senhora do Rosério,
os Congados festejam outras santidades, como Sao Benedito e Santa Efigénia.

Além disso, cabe ressaltar que os Congados séo diversos. Existe algumas variacfes de
grupos, sendo 0s mais conhecidos os Congos, Mogambiques, Candombes, Catopés, Marujos e
Caboclos. Em resumo, as diferengas referem-se as “caracteristicas das indumentarias, dos
instrumentos, dos toques musicais, das cantigas, das dancas realizadas e demais movimentos
rituais” (SILVA, 2014, p. 12). Porém, apesar das diferengas explicitadas, segundo Martins
(1997, p. 21), as narrativas e as suas reelaboracgdes sobre o mito de aparecimento da imagem de
Nossa Senhora do Roséario sdo uma das “representacfes simbdlico-rituais” compartilhada em
comum por todos os Congados. A pesquisadora Nubia Pereira de M. Gomes e 0 pesquisador
Edimilson de Almeida Pereira (1988, p. 102) salientam que a reelaboracdo desse mito,
amparadas nas mitologias africanas, “colocou 0 negro na posi¢cdo de agente dentro da narrativa
mitica”.

A antropologa Patricia Trindade da Costa (2006, p. 63) compreende os Congados
enquanto fendmeno religioso matizado, isto é, que adquire carater hibrido. Porém, essa forma
religiosa expressa pelos Congados contesta a “religiosidade oficial” e se realiza a margem da
oficialidade. Por isso, o sentido de “festa popular” Ihe € conferido, expressando a “religiosidade
popular” por meio do questionamento do poder oficial religioso®®.

Gomes e Pereira (1988) afirmam que o Congado é composto de caracteristicas culturais
africanas e europeias que se fundiram em especificidades no territdrio brasileiro. Nesse sentido,
a historiadora Marina de Mello e Souza (2002) exemplifica que essa fluidez de elementos
simbdlicos que permeavam essas culturas foi transferida para as vestimentas dos Reis Congos,
pois o luxo e a pompa dos trajes europeus se misturaram as cores vibrantes das roupas africanas.
Além disso, tanto na Europa quanto na Africa os monarcas eram entendidos como seres com
forte ligacédo divina, por isso o rei exercia o papel central no comando dos reinos, junto com
todos os aparatos que legitimam sua majestade, como, coroa, mordomos, principes e bastoes.
Esse poder concedido aos reis se imbrica simbolicamente nos rituais de coroagdo de Reis

Negros.

“Utilizando-se da mesma simbologia do poder das sociedades africanas e da
portuguesa, o reinado festivo cumpria a razdo maior da festa, de interrupcdo do ritmo
cotidiano, de suspensao temporaria da ordem estabelecida, de inversdo de hierarquias,

11 Reconhego que existe uma ampla discussdo tedrica nas ciéncias humanas sobre “cultura popular” e “religido
popular”, mas que nos limites desse trabalho nao foi possivel adentrar neste debate.
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de extravasamento de tensdes, de exercicio do excesso, de confraternizacdo
comunitaria”. (SOUZA, 2002, p. 228)

E interessante perceber que a diferenciacio entre o cotidiano e o extra cotidiano ressoa
através das vestimentas, adornamento das ruas, coroas, capas. Através dos objetos simbolicos
é expressa a instauracdo do poder negro. Costa (2006, p. 68) aponta para 0 Congado como

“reconhecimento publico aos negros”.

2.2 — Breve apontamento historico acerca da Coroacéo de Reis Negros

Histdrias. Narrativas. Perspectivas. De quais perspectivas narramos as histérias?
Sabemos que o Brasil € um pais que se fundou enquanto nacdo amparado em diversos processos
sociais que marcaram amplamente a constituicdo de sua historia, por exemplo, os longos
periodos de colonizacdo, escraviddo e genocidios dos povos originarios.

Frente a construcdo historica e social do Brasil, as festas foram consumadas como parte
vigente da sociedade brasileira. A antropdloga Rita Amaral (1998, p. 7) elenca as festas como
“um forte elemento constitutivo do modo de vida brasileiro”, atribuindo que cada grupo e
contexto produzem significados diferentes para as festividades.

O geografo Patricio Sousa (2011, p. 2002) aponta que a origem do Congado se deu a
partir do “cruzamento cultural e simbdlico” de elementos presentes nas culturas europeia e
africana no “encontro forjado” que antecede 0 trafico de negros escravizados ao Brasil. Dessa
maneira, 0 percurso historico afro-brasileiro se constituiu ainda em terras africanas datada no
século XV.

O contato entre os portugueses e os diversos povos da Africa Ocidental e Centro-
Ocidental, segundo a historiadora Marina de Melo e Souza (2002), aconteceu dentro dos planos
de expansdo territorial de paises europeus na busca por novas terras. Neste cenario, a divulgacéo
do cristianismo também esta prevista no ideal expansionista e colonial. Souza (2002) indica que
assim como os portugueses buscavam a expansao do territdrio, os reinos africanos, como o do
Congo, se encontravam em constante processo de ampliacao cultural e geogréfica.

Apesar do mutuo interesse de expansao, o Reino do Congo e o de Portugal efetivaram
seus planos expansionistas de maneira diferente: enquanto o Reino do Congo enxergava 0s
portugueses pela via da “troca e intercambios”, Portugal objetificava e materializava o Congo
como “um territdrio € um povo que forneceria meios para que seus objetivos de expansao

territorial e econdémica fossem viabilizados e para que o processo de evangelizacdo que
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comandava obtivesse sucesso” (SOUSA, 2011, p. 203). Nesse sentido, Souza (2002) e Martins
(1997) apontam para a desumanizacdo e coisificacdo que negros africanos sofreram ao serem
submetidos forcadamente as travessias ocednicas para as “novas terras” cercados de outros
individuos que ndo possuiam o mesmo sistema cultural.

Martins (1997, p. 24) assinala que a configuracdo de significados dados aos individuos
negros que chegaram ao Brasil era conotada a partir da “visdo de mundo etnocéntrica e
eurocéntrica”. Gomes e Pereira (1988, p. 87) também indicam que a trajetoria do/a negro/a
escravizado/a foi marcada por processos de violéncia que tangenciaram sua “condigdo de
objeto”, pois ndo eram sujeitos de direito e conviviam com a imposic¢do de valores religiosos
que diferiam de suas tradigdes. Entretanto, apesar de todo sofrimento causado pelo processo
violento gerado pela escraviddo, negros e negras se articulavam para produzir acbes de
resisténcia frente as tentativas de dominacéo colonial.

Consoante com Sousa (2011, p. 206), “foi nesse contexto que se inseriram as festas de
coroacdo de reis como instrumentos mantedores das possibilidades de sobrevivéncia cultural e
simbdlica dos negros e negras escravizados no Brasil”. Souza (2002) salienta que as festas de
eleicdo de reis negros estiveram presentes em praticamente todos os lugares por onde negros
africanos foram levados a forca, como Espanha, Portugal, e América do Norte, porém, se
estabeleceu em maior proporcdo no territorio brasileiro desde o inicio do século XVI1I. Ganhou
maior evidéncia no século XVIII, sofreu transformagdes na virada do periodo imperial para a
constituicdo da Republica e continua acontecendo ainda na atualidade em varios lugares do
Brasil, especificamente em Minas Gerais. Os motivos e as fun¢des para a eleicdo/coroacéo de
reis'? se deram, principalmente, a partir de suas caracteristicas de produzir transformagdes na

sociedade como um todo.

“[...] a valvula de escape ao fornecer uma possibilidade de descompressdo da dura
vida cotidiana; a de contribuir para a estabilidade social, refirmando hierarquias por
meio de um rito de inversdo, nos moldes propostos por Victor Turner; e a
possibilidade de construir uma identidade a partir da solidariedade e de um passado
comum”. (SOUZA, 2002, p. 178)

Souza (2002) indica que foi, predominantemente, na esfera das “irmandades de homens
pretos” que as festas de coroagdo de reis negros aconteciam. Essas irmandades exerciam papel

muito importante no &mbito do periodo colonial ao fazer a ponte entre Estado Absoluto e Igreja

2.0 termo eleicéo e/ou coroagdo de reis e rainhas, cunhado por Souza (2002), se refere ao processo de escolha
anual do reinado no interior de cada Irmandade de “Homens Pretos”. Para assumir o posto de reis e rainhas era
preciso despojar de algumas exigéncias estipuladas dentro de cada Irmandade, por exemplo, ter condicGes de
bancar as despesas das festas para os santos padroeiros. E interessante pensar no termo “escolha” para este
contexto, pois historicamente reis e rainhas nao séo escolhidos, mas herdam a realeza.
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Catdlica, bem como ao desempenhar a¢des voltadas para benfeitorias sociais que estabeleciam
lacos de ajuda mutua para garantir minimos acessos, como ao funeral digno. Gomes e Pereira
(1988) destacam que negros e negras assumiam dentro das Irmandades a postura de aceitacao
e dissimulacdo. A primeira se refere ao impedimento pelo poder religioso oficial, da Igreja
Catdlica, de desvencilhar o culto catolico a suas préticas religiosas. O segundo indica a
dissimulagdo no sentido de, mesmo sendo catolico, os/as negros/as vivenciavam experiéncias
religiosas originarias das matrizes africanas. Nesse sentido, “o negro viu-se obrigado a criar
dentro do catolicismo o seu espaco de vivéncia religiosa” (GOMES e PEREIRA, 1988, p. 110).

Souza (2002, p. 194) ressalta que as festas de coroagdo de reis “servia de elo entre a
comunidade negra e um passado idealizado”. Martins (2006, p. 68 e p. 36) também indica que
o festejar dos Congados traz em suas micropoéticas as narrativas das travessias transatlanticas
de negros africanos para o continente americano, porém na perspectiva da “instauragdo de um
império negro”, sendo assim, “rematizam a Africa em terras d’América”. Além disso, segundo
Souza (2002), o trafico de diversos povos provocou a destruicdo dos lagos familiares existentes.
A eleicdo de reis negros pode ser vista como uma estratégia para a reconstrucao de novos lacos
e coesdo entre esses diferentes povos.

Dessa maneira, os festejos de coroacgdo dos reis negros séo apontados por Souza (2002)
como elementos que originaram uma nova identidade negra brasileira, fundada no cristianismo
e com bases profundamente africanas devido a diaspora resultante do trafico de negros
escravizados.

O Congado, como concebemos atualmente, € produto das diversas festas que
aconteciam no ambito de cada irmandade de homens pretos para a coroacdo de seus proprios
reis. Como havia a estratégia de recriar os lacos perdidos frente a todo processo violento de
escravizagao, 0s negros buscavam maneiras de se fortalecerem engquanto grupo identitario. Por
isso, segundo Souza (2002), eles elegeram o Rei Congo para abarcar a diversidade cultural das
nacOes africanas sob essa cifra. A autora ainda coloca que a sobreposicao do Rei Congo a outras
nacOes tem a ver com as relacdes estabelecidas entre o reino do Congo e Portugal e com a

maneira como a constitui¢do da identidade negra catolica aconteceu no Brasil:

“assim, se para os negros oriundos da Africa Centro-Ocidental o reino do Congo tinha
um papel simbolico, que remetia ndo s6 ao processo de conversdo ao catolicismo,
como a forca de um reino unido e respeitado pelos seus vizinhos e pelos reinos
europeus, também para os portugueses ele tinha significados especiais. A importancia
na construcdo de uma imagem do império portugués forte, espalhado pelos quatro
cantos do mundo e fundado na disseminacdo da fé catdlica” (SOUZA, 2002, p. 262)
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Neste sentido, as festas de coroacdo de Rei Congo se inseriram nas regides em que
receberam maior populacdo africana da etnia banto'®, pertencentes aos bacongos, originarios
do Reino do Congo. Os mais antigos registros da festa de eleicéo de reis negros no Brasil datam
de 1674, em Recife, visto que a festividade ja acontecia na Ameérica portuguesa e em Portugal.
Porém, a prevaléncia da coroagdo do Rei Congo foi a partir do século XIX. Juntamente com a
acdo de coroar os reis havia, o ato de celebrar os santos catélicos, principalmente Nossa Senhora
do Rosério. (SOUZA, 2002; GOMES e PEREIRA, 1988)

A santa do Rosério cultuada nas coroacdes de reis do Congado por negros catolicos
originou-se da devogdo dos cristdos dominicanos desde o século X, de acordo com Martins
(1997). Os dominicanos repercutiram a fé no rosario da Virgem Maria mediante as constantes
lutas vitoriosas para a evangelizacdo dos pagdos. O rosario era visto como forca que ajudava
nas acOes evangelizadoras, refletindo na expanséo do cristianismo para regides da Europa e da
Africa. O culto & Nossa Senhora do Rosario representa, entdo, a vitoria dos cristios sobre os
pagdos. Segundo Souza (2002), o rosério de Nossa Senhora teve bastante aceitagdo entre
africanos pela sua semelhanga ao “rosario de Ifa” amplamente difundido por sacerdotes
africanos.

Assim, como aponta Souza (2002), os rituais performaéticos e liturgicos de coroagdo do
Rei Congo e de celebracdo de Nossa Senhora do Rosario perpassam a memoria da
ancestralidade africana em um ponto de vista cristianizado em que os grupos de Congado,
amparados pelas irmandades negras, sincronizam elementos culturais europeus e africanos.
Martins (1997, p. 40) compreende que “a devogao aos santos catdlicos se reveste de instigantes
significados, pois as divindades cristds tornam-se transmissores da religiosidade africana,
barrada pelo sistema escravocrata”.

Martins (1997, p. 41) destaca a “reposi¢@o e a reversibilidade” como caracteristicas
fundantes dos rituais constituintes dos Congados, pois as narrativas que os formam “traduz o
negro como signo de conhecimento e agente de transformacgdes”. As possibilidades para que
negros e negras pudessem grafar, recriar e inscrever a reversibilidade esta na estruturagdo do
cenario ritual de louvor a Nossa Senhora do Rosario através das novenas, cortejos,

levantamento de mastros, dangas dramaticas e coroacao de reis.

13 Segundo Souza (2002), o termo banto designado para a populagdo negra que residia principalmente na regido
da Africa Centro-Ocidental se refere a0 modo como os colonizadores os nomeavam e nio como eles mesmo se
identificavam. Além disso, cabe ressaltar que existe uma ampla discussdo acerca dos bantos, como aponta Silva
(2016), porém, ndo foram exploradas neste trabalho.
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Martins (1997) salienta que o mito de aparecimento de Nossa Senhora do Rosério funda
e orienta os rituais do Congado. Mesmo que ele apresente algumas diferencas entre 0s grupos
congadeiros, o fio condutor da histdria perpassa pelo aparecimento da Santa em determinado
lugar, comumente o mar, e pela tentativa de senhores brancos buscarem-na e apenas negros
escravizados conseguirem retira-la com seus tambores e dancas.

Essas narrativas historicas/gerais sdo importantes para as reflexdes que irei desenvolver
a partir de minha pesquisa de campo. Muitas dessas histdrias miticas sdo reatualizadas na fala
de alguns/as de meus/minhas interlocutores/as, como, exemplifica o caso de Dona Andreza.
Essa senhora, congadeira, conta a historia do mito de aparecimento de Nossa Senhora do
Rosério a partir do seguinte enredo: “Quando os escravos acharam ela 14, eles arrumaram a
danca... mas so6 foram homens. As mulheres ficaram envolvida na reza, na oracdo. E 0s homens
ficaram encarregados de busca-la, de arrumar uma maneira de trazer ela de 14, (...) trazer ela
praigreja, entdo eles fizeram uma danca com tambor, com viola, com cantos e foram la buscar...
mas foram buscar onde? No mato, onde eles acharam. Eles acharam ela no mato. Diz que um
cacador tava cacando, buscando lenha, ai diz que viu essa santa la e achou muito bonita. Toda
vez que ia, via ela & dentro daquele mato. A escraviddo na época era muito dolorosa, era muito
dura, né, a pessoa sofria muito... mas chegou uma época que eles ‘espera 14, n6s também tem
nossa vez, né’ entdo foram... arrumaram essa convocagao (...) como ¢ que n0s vamos trazer ela
de l4... uma coisa alegre, uma coisa que seja alegre. (...) entdo arrumaram essa dan¢a com um
tambor, uma viola e um canto, e com essa eles conseguiram trazer ela de la do mato para a
igreja (...) conseguiram trazer ela de la pra igreja através do canto. E fizeram esse propdsito (...)
de homenagea-la todo ano (...) comemorando aquele dia dela”.

Apesar de algumas variagdes, principalmente em relacdo ao lugar de aparecimento da
santa, esta historia apresenta os seguintes elementos: “1°) descricdo de uma situacdo de
repressao vivida pelo negro escravizado; 2°) A reversdo simbolica dessa situacdo com a retirada
da santa das &guas, capitaneada pelos tambores e 3°) a instituicdo de uma hierarquia e de um
outro poder (repossessdo), o africano” (MARTINS, 2006, p. 72).

No contexto festivo da Irmandade de Nossa Senhora do Rosario de S&o José do Triunfo
a recriagéo e instauracdo de novas perspectivas pautadas no poderio africano sdo percebidas
através de falas como a de Dona Andreza, que diz “o més de outubro é nosso”, ao se referir a
esse més como sendo dos “congadeiros”. As rezadeiras se orgulham quando dizem que “as
novenas do Rosario sdo as mais cheias” e “que sdo as que mais movimentam a Igreja”. Nesse

sentido, essas falam demonstram a propagacao e a disseminagéo do poder negro que ecoa do
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Congado e que se sobrepdem simbolicamente as condi¢des de subalternidade que a populagao
negra foi submetida historicamente.

Ao dialogar com o Padre!* que celebra a “Missa Festiva” em S&o José do Triunfo, 0
mesmao fez uma reflexdo interessante ao apontar que outras historias miticas de Santos e Santas,
por exemplo, Nossa Senhora de Nazaré em Belém, Nossa Senhora Aparecida no Parana, bem
como de Nossa Senhora do Rosario em Minas Gerais, confrontam e questionam o poder oficial
e elevam a figura do oprimido. Segundo o Padre, nessas narrativas miticas sdo comuns 0s/as
santos/as serem encontrados/as por pessoas que passam por algum processo opressivo. O poder
religioso (figura do opressor) tenta leva-los/as aos lugares oficiais de manifestacdo da fé e
eles/as voltam para 0 mesmo lugar onde foram encontradas, pois sé aceitam serem resgatados/as

pela figura do oprimido.

A imagem vai ser encontrada num local por pessoas pobres, por pessoas
marginalizadas, por pessoas que tém sua tradi¢do, sua cultura, sua heranga negada.
Ali vai se comecar um movimento, este movimento vai ser incorporado, vai ser
assimilado, vai ser aceito pela oficialidade catélica (Entrevista, Padre Celebrante,
20/10/2019)

Segundo o Padre, uma das possiveis interpretacdes para esses fatos é que os/as
Santos/as, ao negarem serem levados/as pela figura do opressor, estdo reivindicando todo um
sistema de desigualdade. Nesse sentido, € plausivel tracar um paralelo entre a reversibilidade
tratada por Martins (1997) e os apontamentos do Padre. Ademais, as perspectivas de
reversibilidade e da instauracdo do poder africano a partir dos rituais do Congado permeardo as
interpretacdes acerca da Festa de Nossa Senhora do Rosario de Sdo José do Triunfo em
Vicosa/MG.

2.3 — Singularidades e generalidades: elementos que comp6em a Festa do
Rosario em S&o José do Triunfo

A Festa do Rosario em Sao José do Triunfo € realizada em um dia especifico, porém, os
preparativos decorrem de uma organizacdo anterior com base em reunides e ensaios entre 0s/as
integrantes da Irmandade, como sera descrito na se¢do posterior deste trabalho. Nesta Banda de
Congado, apenas homens, em sua maioria negros, sendo criangas, jovens e idosos, dangam,

cantam e tocam no festejo. Apenas quatro mulheres compdem o grupo. Trés executam a fungéo

14 Em entrevista, o Padre me disse que em 1999 concluiu a formagdo seminarista com o trabalho intitulado
“Elementos da cultura africana: da espiritualidade africana no catolicismo popular brasileiro”. Além do mais,
contou que é filho da Rainha Conga e que celebra a missa nesta localidade ha quase vinte anos. Para o melhor
entendimento das analises realizadas nesta pesquisa, irei me referir ao padre que realiza a “Missa Festiva” como
Padre Celebrante.
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de bandeireiras e a quarta desempenha a funcdo de Rainha Conga. A bandeireira ndo pode ser
casada e tem que ser considerada jovem para ocupar esse cargo.

A Banda de Congado é composta pelas figuras do Reinado Permanente: o Rei Congo, a
Rainha Conga e o Capitdo. Esses séo tidos como cargos vitalicios. Sdo eles os responsaveis por
comandar a estrutura da Festa e da Irmandade. Devido a idade avancada e aos problemas de
salde, a Rainha Conga atua como uma figura mais representativa e € respeitada por todos 0s
integrantes da Banda. Outra figura que desempenha funcdo importante na estrutura da Banda
de Congado é o Rei do Meio. Ele também esta & frente das decisdes tomadas pelo grupo. E
comum que o Rei do Meio, antes de se tornar Rei Congo, um dia ocupe essa posi¢do na Banda.

O Rei Congo e 0 antigo Capitéo da Banda eram irmaos e moravam um ao lado do outro.
Ele, o Capitdo, esteve na funcdo de 1988 até 2016, quando faleceu e seu filho assumiu seu
posto. Mesmo depois de seu falecimento as reunides e ensaios continuaram a ser realizados no
quintal de sua casa, agora sob a organizagéo de seu filho, o atual Capitédo da Banda. A abertura
de atividades da Festa do Rosario normalmente € iniciada em frente a casa do antigo Capitéo,
de onde a bandeira € retirada para compor o cortejo.

A presenca das mulheres na Irmandade esta associada exclusivamente aos preparativos
da Festa do Rosério, com excecdo da Rainha Conga e das bandeireiras, que fazem parte da
Banda de Congo. As mulheres, segundo o geografo Patricio Sousa (2011, p. 242), sdo as
“mentoras intelectuais do processo” que se consolida na realizacdo do festejo. Elas estdo a
frente da elaboracdo da novena e de atos na “Missa Festiva”, da organizagdo do Reinado, das
reunides e do preparo dos alimentos. As mulheres, mesmo sendo invisiveis nos momentos
principais da Festa do Rosario, como nos cortejos, constituem os andaimes da festividade e “as
acoes realizadas pelas mulheres no interior do grupo acabam por gerar fissuras que criam outros
lugares de colocagdo para a mulher” (SOUSA, 2011, p. 243). Porém, sua exclusdo dos atos
publicos da Festa do Congado, gerado pela normatizacdo das desigualdades de género, nao
deixa de produzir corpos que sdo considerados aptos ou ndo para ocupar lugares de destaque
dentro da Banda de Congo (SOUSA, 2011).

A composi¢do da Banda de Congado nos cortejos das Festas de Nossa Senhora do
Rosario € constituida por trés bandeireiras ao centro, sendo que uma carrega a bandeira da
Virgem do Roséario as outras duas seguram suas fitas nas laterais. Por quatro “bambas” que
ficam sempre a frente com suas espadas, pois eles tém a funcédo de abrir caminho e espaco para

que o cortejo prossiga. Por isso, os “bambas” s&0 sempre 0s primeiros a chegar em todos os
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lugares que a Banda passa e/ou entra. Por um “vassalo”®

e por um “secretario” que também
utilizam espadas e tém a funcgéo de proteger a bandeira. Sao eles que cruzam suas espadas para
que a bandeira passe por baixo no inicio e no final de todo cortejo. Por duas filas de
“dangadores” que sdo formadas atras da bandeira, os quais tocam os instrumentos e fazem coros
nas musicas. Os “dangadores” sdao ordenados pela idade, e ¢ comum que os mais velhos fiquem
na frente e os mais novos atrds. Entre as filas estdo o Reinado Permanente: o Rei Congo, 0
Capitdo, ambos coordenando a Banda, a Rainha Conga'®, o Rei do Meio, responsavel pelo apito,
e seu Assistente, que o ajuda durante todo cortejo revezando no cantar das musicas. No final,
estdo os fiscais que sdo responsaveis por impedir que pessoas acompanham o cortejo adentrem

no espaco destinado a Banda.

Figura 2: Desenho da Composi¢édo da Banda de Congado
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Os cortejos realizados pela Banda de Congado durante a Festa do Rosario ocorrem na
abertura e no encerramento da Novena do Rosario, na “Alvorada Festiva” e na busca do
Reinado para a “Missa Festiva”. Porém, apenas no ultimo cortejo os “congadeiros” vestem seus
“uniformes”, isto &, se apresentam nas ruas da comunidade “fardados”. As vestimentas que
compdem o “uniforme” sdo saiotes azuis e rosas, calga, camisa e “casquete” brancos e capacetes
com fitas coloridas. Para o Rei do Meio e seu Assistente, Rei Congo e Rainha Conga
acrescentam as capas rosas ou azuis. Ao Rei do Meio e seu Assistente, os “bambas”, “vassalo”

e “secretario” se acrescentam as espadas. Ao Rei Congo e Rainha Conga acrescem a coroa. A

15 0O termo “vassalo” historicamente remete as relagdes de vassalagem e suserania no contexto feudal (Idade
Média), marcadas por regras de compromisso reciproco, ajuda e fidelidade entre membros da nobreza.
16 Devido a idade avancada e alguns problemas de satde, como dificuldade de locomogcéo, a Rainha Conga nédo
acompanha mais o cortejo ao lado do Rei Congo, mas é comum que ela siga o cortejo dentro de um carro.
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partir da composicdo do vestuério, pode se perceber que dentro da propria Banda de Congado
as roupas sdo usadas como elementos de distin¢do social indicando a importancia e o prestigio
das funcdes desempenhadas, principalmente, do Rei Congo e da Rainha Conga, que utilizam
coroas. Nos outros cortejos os “congadeiros” utilizam apenas o “casquete” branco. E notavel
uma exigéncia em relacdo as vestimentas para estar “bem arrumado/a”. As roupas limpas e

passadas, as camisas abotoadas e os capacetes bem decorados com as fitas coloridas.

Figura 3: Fotos do Rei do Meio, do Rei Congo, do “Vassalo”, do “Secretdario” e do “Bambas” com
os "uniformes”
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Fonte: Arquivo pessoal, 2016.

As cores que permeiam a Festa do Rosario em Sdo José do Triunfo sédo
predominantemente azul, rosa e branco. Os enfeites da rua, da Igreja, os saiotes, as fitas do
mastro e de sua bandeira, as cores do cartaz de divulgacao da festa, dos vestidos da Corte do
Reinado, das capas do Rei do Meio e seu Assistente, “bambas”, “secretario” e “vassalo”
remetem as trés cores que compde as vestes de Nossa Senhora do Rosario.

Entre os objetos que compdem o universo religioso do Congado em Sédo José do Triunfo,
estdo a coroa, as capas, os “uniformes”, as espadas, 0s bastdes, a bandeira, 0 mastro e 0s
instrumentos que constituem, nos termos do antrop6logo Victor Turner (2005), “simbolos
dominantes” presentes no ritual da Banda de Congo. Esses simbolos, segundo Silva (2010b),
representam valor importante na vida religiosa dos “congadeiros” e, também, integram por si
sO 0s aspectos sagrados. Essa importancia ¢ evidenciada pelos “congadeiros” de Sdo José do
Triunfo através do cuidado com o qual esses objetos sdo guardados e limpos para os festejos.

Os objetos simboélicos comunicam suas funcGes durante o ritual festivo do Congado. Por

exemplo, o mastro levantado no dia do encerramento da Novena, como descreverei no terceiro
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capitulo, indica o antncio da Festa do Rosario. Também os altares nas ruas, em maior nimero
na Alvorada Festiva, apontam que 0s “congadeiros” precisam reverencia-los através de oracoes,
contemplacéo, toques e beijos. Outro exemplo ¢ a utilizagédo do apito, principalmente pelo Rei
do Meio para iniciar ou encerrar as musicas e toques. Quando o Rei do Meio precisa chamar 0s
“congadeiros” para compor a organizacdo da Banda de Congo em duas filas, basta que ele
acione o apito, mesmo que algumas vezes, dessa maneira, ndo existe a necessidade de dizer aos
“congadeiros” para que se reunam. Além disso, 0s objetos simbolicos também podem servir de
mediadores para acessar o0 mundo sagrado, como indica o antropologo Daniel Bitter (2008). No
caso, principalmente, a bandeira e 0 manto de Nossa Senhora do Rosario.

O Reinado composto pelos Reis e Rainhas, Principes e Princesas “Festeiros” séo
nomeacOes que mudam de pessoas todo ano ao contrario dos Reinado considerado permanente,
que ocupam a funcdo de forma vitalicia, o0 Rei Congo, a Rainha Conga e Capitdo. Para ser Rei
e Rainha Festeiros, a maxima exigéncia € que sejam casados oficialmente, ndo necessariamente
entre si; podem ser vilvos/as desde que sejam catélicos. Ja para ser Principe e Princesa, é
preciso ser “jovem”, catélicos e ndo pode ser casado/a. E 0 Reinado Festeiro que “trocam a
coroa” na “Missa Festiva”. Desse modo, todo ano existe o Reinado Festeiro Velho e Reinado
Festeiro Novo; um entrega a coroa enquanto o outro a recebe, respectivamente. A partir do
momento em que o Reinado Novo recebe a coroacdo ja € considerado Reinado Velho. O
Reinado Festeiro é responsavel por oferecer as refeicbes para a Festa do Rosario. Rei e Rainha
Velhos sdo responsaveis pelo almogo e o Principe e a Princesa pelos lanches ao final do dia
festivo. A eles sdo atribuidos os atos de grande proximidade com Nossa Senhora do Rosario,
como a de coroa-la no inicio da Novena e de encerramento da Novena, leva-la para casa.

O Reinado também é composto por sua Corte. Sdo jovens que, em pares, seguem 0
cortejo com roupas de “realeza”. As meninas com vestidos rosa, branco ou azul e 0s meninos
com camisa social e calca preta. Eles sdo convidados para participar da corte. Normalmente,
eles séo jovens e catolicos. A exigéncia da participacdo em pelo menos algum dia da Novena
do Rosario é expressa pelo Rei Congo ao dizer que “nédo basta colocar vestido redondo”, se
referindo ao vestiario das meninas que compde a Corte. E importante comparecer nas rezas.
Além disso, existe a preocupacao com os trajes usados pelo Reinado. Segundo a cientista social
Elisa Moura (2017, p. 21), a qual realizou pesquisa com esta Irmandade, aponta que as meninas
precisam usar vestidos com manga. Em especial, as bandeireiras ndo podem usar “roupas
chamativas” pois, de acordo com os/as congadeiros/as, “quem tem que brilhar € Nossa Senhora,

pois estdo servindo a ela”.
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Os termos atribuidos aos integrantes da Irmandade, como, Rei, Rainha, Corte, Capitdo
remetem a constituicdo de um Reinado, como eles mesmos se intitulam. Os trajes e objetos
podem ser vistos como uma forma de representar os aspectos dessa realeza, atraves de vestidos
pomposos, capas, coroas e espadas. Nesse sentido, o cientista politico Renato Janine Ribeiro
(1999, p. 6) aponta que, tanto a linguagem quanto o vestuario, demostram a hierarquizacdo da
sociedade. O Congado coloca essa hierarquia na ldgica da inverséo, nos termos de Leda Martins
(1997), pois a sua constituicao perpassa por lugares subalternos devido ao racismo sofrido pela
populacédo negra, mas que, pela construcdo do Reinado, instaura um poderio negro.

Ribeiro (1999) aponta para a logica da etiqueta e das boas maneiras nas sociedades de
cortes constituidas no Antigo Regime europeu, que determinavam a posi¢do social das pessoas.
Atentando ao sentido da etiqueta e das boas maneiras, 0 Reinado na Festa do Rosario pode ser
compreendido a partir dessa perspectiva. Em Séo José do Triunfo, ao dialogar com alguns/as
“congadeiros/as”, pude perceber regras para a participacao e a organizacéo da Banda de Congo
e do Reinado, apontados anteriormente. Nesse sentido, seguir a etiqueta de ser “catélico/a”, ser
“casado/a”, ser “solteiro/a”, estar “bem arrumado/a” ndo significa apenas que a regra esta sendo
cumprida. Implicitamente, como indica Ribeiro (1999), sdo atribuidos prestigio e honra para
guem segue a etiqueta, no caso, de conseguir participar da Banda de Congado.

Ao longo da Festa de Nossa Senhora do Rosério, observei o cuidado e o respeito dos
“congadeiros” com as pessoas mais velhas da Irmandade. A Rainha Conga, como ja mencionei,
estd com a idade bastante avancada e se locomove com bastante dificuldade, por isso, seus
familiares a levam de carro atras do cortejo da Banda para que ela se faca presente. Ainda sobre
a Rainha Conga, é perceptivel sua importancia e reconhecimento, pois, em quase todos 0s
momentos em que ela esta presente, € muito comum as pessoas irem até ela para beija-la e
abraca-la. O Rei Congo, por apresentar dificuldade ao caminhar, é constantemente auxiliado
pelos “congadeiros”. 1sso pode ser observado no momento em que, ao subir no Cruzeiro seus
netos, o0 Rei do Meio e um dos “Bambas”, 0 seguraram para que ele pudesse descer e subir no
morro ingreme. Durante a “Alvorada Festiva”, os “congadeiros” dangaram, cantaram e tocaram
na casa de uma senhora que é “congadeira”, mas que atualmente ndo consegue acompanhar o
cortejo devido a sua saude fragil. Para isso, os “congadeiros” tiveram que dar uma grande volta
até chegar a sua casa. Um “dangador” preferiu ndo dancar na Festa porque sua mée, integrante
da Irmandade, ndo iria conseguir acompanhar o cortejo por problemas de saude. Como néo

tinha ninguém para dirigir seu carro para que ela participasse, ele escolheu ficar em casa com
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sua mée, alegando que ela ficaria triste por ndo conseguir ir ao cortejo. Esses acontecimentos

reforcam a importancia das pessoas mais velhas na Irmandade.

CAPITULO 3- A FESTA ANTES DA FESTA: PREPARATIVOS PARA O
FESTEJO DE NOSSA SENHORA DO ROSARIO

A Festa de Nossa Senhora do Rosario € estruturada e organizada a partir de reunides e
ensaios que antecedem a data da mesma. A preparacéo € intensificada nas semanais anteriores
a Festa. As mulheres cumprem papeis cruciais nesses periodos através do cuidado com as
vestimentas do Reinado e da Corte, preparo da comida, ornamentacdes e limpeza da Igreja,
dentre outras atividades.

A casa do Rei Congo e do antigo Capitdo sdo locais muito frequentados para se
organizar os preparativos da Festa do Rosario, como ja foi dito anteriormente. O Rei do Meio
foi o responsavel por limpar algumas coroas e as cadeiras do trono que seriam usadas pelo
Reinado no dia da “Missa Festiva”. Ele também afinou e arrumou VAarios instrumentos e
baquetas para a Festa. No dia do inicio e do término da Novena, € muito comum alguns
“congadeiros” pedirem “casquetes” €, em outros momentos, esposas ¢ maes dos “congadeiros”
doam ou pedem os “uniformes” na casa do Rei Congo. E no periodo da Novena que as doacdes
de comida se intensificam e a casa do Rei Congo é um dos pontos principais para receber esses
alimentos.

Os enfeites nas ruas sdo colocados no dia anterior da Festa do Rosério, normalmente,
no dia do encerramento da Novena. As ruas mais enfeitadas sdo aquelas em que moram as
pessoas do Reinado Permanente e do Reinado Festeiro. O combinado é que cada casa decore
sua rua. O Rei do Meio, o Capitdo, os “Bambas” e outros “congadeiros” S&0 0S responsaveis
por decorar a rua onde moram o Rei Congo e o0 antigo Capitdo. Para decorar a tempo eles
iniciam as tarefas bem cedo ou véo até de madrugada para finalizar.

Antes de comegar o cortejo para o encerramento da Novena, algumas pessoas estavam
se arrumando na casa do Rei Congo. Entre uma conversa e outra, uma das filhas do Rei Congo
fez uma brincadeira e todos riram concordando. Ela disse que naquele dia iria ter “festa de
congo” no céu, pois com a quantidade de “congadeiros” que ja haviam falecido daria para ter
uma “banda inteira 14”. Ficaram lembrando dos nomes e das func¢des que os “congadeiros”

falecidos ocupavam em vida.
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3.1 —Reunido: as elaboracdes imaginarias da Festa

A reunido tem a funcdo de organizar e preparar para a Festa do Rosario. Nela, sdo
atualizadas as datas de realizacéo da novena e dos dias festivos, séo discutidas as preparacoes
para decorar as ruas do Cortejo e a Igreja, assim como montar o trajeto para buscar e levar o
Reinado, além da definicdo de quais as pessoas seriam chamadas para auxiliar na cozinha ou
em outros afazeres da Festa, por exemplo, soltar os fogos de artificios.

A reunido foi realizada a noite na casa do Rei Congo. Participaram da mesma o Rei, a
Rainha e a Princesa Festeira Velhos, as rezadeiras, o Capitdo da Banda, o Rei do Meio, um dos
“bambas”, 0 coordenador da comunidade de S&o José do Triunfo e duas pessoas ligadas aos
atos liturgicos da Igreja Catolica. Todos ficaram sentados em volta da mesa principal na copa,
na parte da casa onde, comumente, se recebem visitas.

Antes que a reunido comecasse algumas pessoas conversavam sobre diversos assuntos.
Falavam sobre o0 uso de bonés e bermudas para ir a igreja, reprovando a utilizagdo dos mesmos.
Diziam que usar essas roupas 0s incomodavam. Sendo que essa conversa foi iniciada pelo Rei
e Rainha Velhos. Nesse momento ainda estavamos sentados em cadeiras espalhadas pela copa,
depois o Rei do Meio e 0 Rei Congo nos chamaram para nos aproximar e nos sentarmos ao
redor da mesa.

A dindmica da reunido seguiu da seguinte forma: foram distribuidos os cartazes da Festa
anterior e a partir deles foram sendo feitas atualizagdes das datas. Como a Festa acontece algum
tempo no terceiro domingo de outubro, basta apenas trocar as datas e alterar 0 nome e 0
endereco do Reinado. Antes que realmente iniciasse a reunido o Rei do Meio ligou para algumas
pessoas gque estavam atrasadas. O Rei, a Rainha e a Princesa Festeiros comentavam sobre 0s
enfeites da rua e diziam que ja estavam fazendo as bandeirinhas.

Para iniciar a reunido a Rainha Festeira pediu para que se rezasse o “Pai N0ss0” ¢ “Ave
Maria”. Nos nos levantamos e demos as maos, formando um circulo ao redor da mesa. Ela
mesma foi quem conduziu a reza, induzida pelas falas das pessoas: “¢ a Rainha que manda”. A
sensacdo era de que qualquer “palavra” da Rainha poderia ser facilmente aceita, pois o
“mandar” assume 0 sentido de poder por estar participando do Reinado. A Rainha pediu em
oracao para que o “Divino Espirito Santo iluminasse a reunido para decidir o destino da Festa”.
No final, pediu & “Nossa Senhora do Rosario”, e 0 restante, em coro, respondeu “rogai por nos”,
e depois a Rainha pediu ao “Divino Espirito Santo” € em coro “iluminai ¢ dai-nos a paz”. Todos

nos nos sentamos novamente para abordar os temas da Festa.
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O Rei do Meio iniciou as falas dizendo “estamos juntos mais uma vez para montar a
programagdo da nossa Festa”. Em sua fala inicial, existe um tom de coletividade, apontando
que as decisdes seriam tomadas em grupo. Em seus proprios termos, utiliza a palavra “conjunto”
para se referir ao fato de que a programacéo seria montada com a colaboracao de todos. O Rei
Congo o interrompeu para me apresentar. Ele disse que eu os acompanho e brincou dizendo
que “antes a gente tinha uma Ananda e agora uma Amanda, s6 o m que ¢ diferente. A outra
terminou o tempo e ela ta no lugar da outra”. Todos riam e me olharam. Apesar da timidez, me
senti mais a vontade para estar neste espaco, pois as pessoas entendiam o que eu estava fazendo
ali. Acredito que mesmo criando uma rede de afetos, O Rei Congo compreendia meu lugar de
estar os acompanhando enquanto pesquisadora. Ele continuou dizendo “a gente explica as
coisas pra ela”.

O Rei do Meio, Victor, retomou sua fala. Pediu que alguém lesse o cartaz do ano passado
para que as alteracdes fossem feitas. Eliseu, representante da Igreja, iniciou a leitura. Raquel,
também representante da Igreja, e Victor ficaram responséaveis por riscar as datas e nomes
antigos e substituir pelos novos. Eliseu comecou lendo o titulo: “Festa de Nossa Senhora do
Rosério, 2019 e disse “é isso mesmo, né?”. O subtitulo: “A comunidade juntamente com o Rei
Gildeon e Rainha Zilda pretendem homenagear Nossa Senhora promovendo a tradicional Festa
do Rosario no dia 20 de outubro de 2019”. Continuando no subtitulo: “Por isso, convidam vocé
e sua familia para tomarem partes dos festejos e ao mesmo tempo pedir as benc¢Ges da nossa
Querida Mae de Deus”.

Para cada Festa do Rosério, existe um tema que o0 norteia. No ano passado foi “Maria,
no rosario és fontes de béncaos, fortalecendo nossa fé”. Neste ano, Raquel trouxe a sugestdo do
tema: “Nossa Senhora és bendita ¢ poderosa no rosario, fortificai-nos...”, e deixou que as
pessoas decidissem a especificidade da “bengdo”. Perguntou se eles tinham alguma sugestao.
O Rei do Meio devolveu a pergunta querendo entender quais tipos de “beng¢des” poderia ser.
Raquel explicou que os temas escolhidos para outras Festas sdo pensados a partir da
Arquidiocese. Exemplifica que cada Festa tem abordado uma tematica: Sdo Sebastido foi
Piedade, Sdo José foi Familia, Bom Jesus foi pelos Jovens. Entdo, ela sugeriu que colocasse
uma “bengao especifica” ou que poderiam utilizar alguns dos temas das outras Festas. A decisdo
do grupo foi pela temética da familia, pois esta reunia todos os grupos, desde 0s jovens até a
“comunidade” inteira.

Raquel novamente disse que o tema pode ser mudado, entendendo que foi uma sugestéo.

Eles discutiram sobre a eficicia de ter temas pequenos. Alteraram “fortificai-nos” para
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“fortalecei”. Matheus, o chefe da comunidade, sugeriu que a frase do tema fosse invertida e
disse “Senhora do Rosario és bendita e poderosa, fortalecei as nossas familias”. O restante das
pessoas concordou com a mudanca. Eliseu pausou a leitura para que o Rei do Meio e Raquel
pudessem anotar as alteragdes com mais calma.

Eliseu retomou a leitura falando especificamente sobre a programacdo. A novena teria
inicio na sexta, as 19 horas. Haveria “apresentagdo da Banda de Congado”. Esta apresentacdo
seria em cortejo que sairia da casa do Rei Congo e do antigo Capitao até a Igreja. Colocou em
discussdo a questdo sobre a “celebragdo da palavra”. Preferiram deixar implicito se haveria ou
ndo missa, pois na Igreja de S&o José do Triunfo ndo tem Padre fixo, por isso, apenas indicaram
a “Abertura da Novena”. A Rainha Festeira foi a que mais falou sobre esse ponto, mostrando
sua preferéncia por colocar no cartaz que acontecera a “Abertura da Novena”. A realizagao da
missa dependia de conseguir solicitar a vinda do padre no dia inicial da novena.

Apos acordos, Eliseu continuou a leitura. Na sexta, as 19h30, haveria o “encerramento
da Novena com celebracdo, em seguida o Congado faré os ritos da Festa em frente a Igreja com
o0 levantamento do mastro com a participacdo do mordomo do Mastro e alferes da bandeira.
Em seguida tera a caminhada até a residéncia da Rainha”. No domingo, o dia da Festa,
aconteceria a “Alvorada Festiva” as 4 horas da manha, com a “apresentacdo” da Banda do
Congado “percorrendo as ruas da comunidade”. As 11 horas, saida da Banda de Congado e do
Reinado para a casa do Rei e Rainha. As 14 horas, caminhada saindo da residéncia do Rei e
Rainha. Nesse momento, a Rainha perguntou se realmente a Banda ia busca-los em casa para
leva-los ao almogo, mas eles disseram que ndo, que esta informagao “fica apenas no papel”.

Entre os comentarios, Eliseu perguntou se teria a Banda Sinfénica acompanhando a
caminhada. O Rei do Meio falou que ndo, sem grandes justificativas. Eliseu brincou dizendo
“prepara o gogo, toma bastante gengibre e maga”. Ele continuou a leitura da programagéo,
perguntou se a “Missa Festiva” seria as 16 horas. A partir disso, eles comecaram a debater o
trajeto da caminhada com base no enderecgo das casas para entenderem qual caminho era mais
perto. Como o Reli, a Rainha e a Princesa Novos e Velhos moram na mesma casa, concluiram
gue o caminho seria mais perto que o0 ano passado, pois de acordo com o Rei do Meio, no tltimo
cortejo “cortou os quatros cantos do Funddo”. Por serem também da mesma familia, Matheus
comentou “esse ¢ o verdadeiro Reinado”. Nesse sentido, 0 Congado remete a uma questdo
antropolodgica interessante que € a nog¢éo do parentesco.

Decidiram que a “Missa Festiva” aconteceria as 15 horas, pois calcularam 15 minutos

de caminhada até a Igreja e ainda acrescentaram que nao teria problemas se houvesse atraso,
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pois o Padre que celebraria a Missa seria mais tolerante. Lucas, um dos “bambas”, reforgou que
n&o haveria problemas de demora no trajeto, porque, utilizando um verbete popular, “pra descer
todo Santo ajuda”. Estava se referindo a rua da casa do Rei, Rainha ¢ Princesa Velhos, que tem
uma longa descida.

Eliseu continuava lendo. No cartaz, estava escrito que a “Missa Festiva € para a coroagao
do Reinado. Apos a celebracdo eucaristica, haverd danca do Congado em homenagem ao Novo
Reinado, percorrendo as principais ruas da comunidade”. No final da leitura, perguntou o nome
de todas as pessoas que compde o0 Reinado para coloca-los no cartaz. Foi interessante perceber
que, durante as pausas para que fossem anotadas as informacgfes atuais, ficava um tom
sugestivo, isto €, que as pessoas ali presentes poderiam se manifestar para dar sua opinido sobre
a escrita do cartaz.

O Rei do Meio levou um questionamento dos patrocinadores da Festa do Rosario sobre
a cor do cartaz utilizado para divulgar a Festa. O cartaz era feito em duas cores: azul e rosa,
sendo que alternava as cores por ano. Mas ultimamente a cor tem sido apenas rosa, pois a cor
azul estava dificultando a leitura das informac6es contidas no cartaz. A escolha das cores diz
respeito as vestes de Nossa Senhora do Rosario. As cores podem ser compreendidas como
“signo”, assim como “pragmatismo” (LIMA, 2014).

Os patrocinadores, segundo o Rei do Meio, perguntaram sobre a possibilidade de
colocar as “cores reais” no cartaz. Victor afirmou na reunido que disse que “como nao depende
s6 de mim” levaria a proposta para conversar com o grupo reunido. Mais uma vez, algumas
caracteristicas democraticas apareciam na reunido para organizar a Festa: as propostas seriam
discutidas para, a partir disso, definir a decis@o. Nesse sentido, eles conversaram e decidiram
que fariam o orcamento primeiro, e o que ficasse mais barato seria feito pela gréfica.

O preco dos cartazes depende da qualidade do papel, das cores, quantidade e edi¢éo da
grafica. A discussdo girou em torno da quantidade e do tipo de papel para a impressdo dos
cartazes. Alem disso, debateu-se 0 modo como os slogans dos patrocinadores iriam ficar
dispostos no cartaz, pois 0 numero de patrocinadores aumentou e eles discutiram mudancas na
posicao das informagdes, por exemplo, subir a “Oracao de Nossa Senhora do Rosario”, deslocar
para cima o “tema da Festa” e/ou a programacéo para o lado. Tudo isso para acrescentar mais
trés patrocinios. Todos os patrocinadores sdo donos de estabelecimentos em Sdo José do
Triunfo e doam o mesmo valor para contribuir com a Festa. Atualmente, donos/as de

estabelecimentos pedem para ajudar no festejo.
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Hugo chegou atrasado, mas, mesmo assim participou da reunido. Ele também é umas
das pessoas organizadoras dos atos liturgicos da Igreja. Hugo disse que, em algum ano atrés,
alguém ja tinha dado a ideia de fazer o cartaz colorido, mas ndo deu certo porque as informacdes
ndo ficavam legiveis. O Rei do Meio reclamou sobre o atraso no pagamento do patrocinio.
Disse que teve que tirar do seu proprio bolso para depois cobrar as pessoas.

Na discussdo sobre em qual grafica fazer o pedido, Matheus indicou que a Pardquia tem
uma gréafica que faz precos mais baratos pelo fato de ser a Igreja, demonstrando as relacées que
se desdobram para além do circulo festivo da “comunidade” de S&o José do Triunfo. Estas
ramificagcdes perpassam outros espagos, como dos negocios, visto que teriam a possibilidade de
deixar algo mais barato por ser ligado a Festa e a Igreja. O Rei do Meio informou que Isabel
queria ajudar na decoracdo da Festa fazendo enfeites para trés portas da Igreja. Ele explicou
que os enfeites seriam em trés cores: azul, rosa e branco. Além disso, decidiram o dia para
enfeitar as ruas, que seria na sexta ou no sabado de manha. Nesse momento, reclamaram da
falta de pessoas dispostas a ajudar, o que sobrecarregaria algumas pessoas, como Rei do Meio
e os “bambas”.

Como a reunido ja estava encaminhando para o final, aquele grande grupo gue voltava
sua atencdo para o centro da mesa, levemente, se dissolveu e se transformou, mesmo que em
tom baixo, em alguns grupos conversando entre si. Enquanto uns diziam sobre a comida, outros
falavam sobre a decoragdo. Sobre a comida, Hugo, Eliseu e as rezadeiras contavam sobre
algumas experiéncias que tiveram no ano passado, se referindo a pouca ajuda e pouca
organizacdo. Disseram que até ja se dividiram em grupos: comida, enfeites, reza e outros, mas
ndo tiveram sucesso, indicando a sobrecarga de algumas pessoas. Nesse sentido, o carater
conflituoso que perpassa a Festa é evidenciado, apontando que os festejos nem sempre indicam
apenas coesdo e unido, pois ao longo do processo festivo pode adquirir carateristicas de
desacordos e de oposicdo. Ja o Capitdo da Banda, o lider da comunidade e o Rei do Meio
estavam conversando sobre como iriam enfeitar em frente a Igreja para colocar as bandeirinhas
em linha reta.

Houve alteragdo no local do almogo, que este ano seria na “Casa Sao Jos¢”. Eliseu
perguntou para eles sobre a coroa. Eles responderam que mandaram fazer as coroas ajustaveis
e de cobre. Matheus falou que “ndo empresta sua coroa pra ninguém, ela ta guardada”. Depois,
0 Capitdo da Banda fez o foco da conversar mudar para as rezadeiras, ao perguntar: “nés ja

tamo resolvendo aqui e as rezadeiras?”. Dona Augustarespondeu que a Novena iria comecar as
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19h30, e ressaltou que neste horério ja estaria iniciando a reza, e ndo saindo da casa do Rei
Congo para a Igreja.

Matheus deu voz para que a reunido encerrasse e puxou os agradecimentos. Agradeceu
a Deus pela reunido, pois foi importante para “abrilhantar” a Festa do Rosario. Terminaram de
pé e de mdos dadas com a oragdo “Ave Maria”. No final, Dona Augusta, uma das rezadeiras,
disse “Louvado seja nosso Senhor Jesus Cristo”, e em coro, 0S outros responderam “louvado
seja”. O Rei Congo pediu para esperar, pois um “cafezinho” seria servido. Algumas
brincadeiras surgiram, como a de que “se ndo tiver esse café a reunido ndo acaba” e “esse café
¢ de lei”.

Dona Luiza, esposa do Rei Congo, colocou a mesa para o “cafezinho” com garrafas de
leite e café, “leite branco”, biscoito e queijo. Comemos e, logo depois, algumas pessoas foram
embora, ficaram apenas o Rei, Rainha e Princesa Festeira, 0 Rei Congo, Rei do Meio, Dona
Luiza e eu. Nesse momento, falaram bastante sobre a organizacdo da comida para este ano. O
Reinado citou algumas pessoas que iam convidar para ajudar na preparagdo da comida. O
Capitdo alertou sobre pessoas bébadas ajudarem na Festa, indicando que “é bom ter cuidado”.
E interessante perceber esse transito da bebida alcodlica na Festa, pois, em varios “lanches”
oferecidos pelas pessoas do Reinado, existe a presenca de vinho sendo oferecido para o publico
que acompanha a Festa.

Outro ponto em que tocaram foi sobre o mito de que ser Rei e Rainha gasta muito
dinheiro. Com vozes de imitacdo, relembraram de alguns Reis que diziam que gastaram mais
de onze mil reais em uma Festa. O Rei Congo disse que a Festa sempre recebia muita doacéo e
isso diminuia as despesas das pessoas do Reinado. Fato que pude perceber durante as visitas
nos dias que se aproximavam da Festa, pois era comum ter alguma sacola com mantimentos
em cima da mesa ou na area. Nesse sentido, mesmo que a Festa ndo recebesse tanta ajuda, é
interessante pensar que no caso das festas religiosas o dispéndio financeiro € marcante, isto é,
o valor religioso é incomparavel ao valor econémico, visto que o primeiro é mais valorizado
em detrimento do segundo.

A partir da descricdo desses detalhes sobre a reunido para organizar a Festa do Rosério,
é possivel compreender que a concepgdo, 0 entendimento e a expectativa do festejo ndo é o
mesmo para as pessoas que organizam e para as pessoas que acompanham o cortejo. Porque
guem organiza a Festa pauta e se preocupa com diversos detalhes que quem apenas a

acompanha néo se envolve. Apesar de estarem vivendo 0 mesmo espaco e o tempo festivo, as
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intencbes sdo diferentes, 0 que se desdobra em percepcdes e criagdo de imaginarios
diferenciados da Festa.

Além disso, como ressaltou Lima (2019) em suas analises sobre a Festa de Santa Rita
no Rio de Janeiro, os momentos da Festas tidos como importantes na reunido, isto €, quem
pensa e organiza a Festa, podem se diferenciar dos momentos tidos como mais importantes para
0 restante das pessoas. Um exemplo foi que em nenhum momento da reuni&o foi falado sobre
os “altares” colocados nas ruas em que a Banda iria cortejar. O que me chamou a atencao foi a

quantidade de “altares” montados, principalmente na “Alvorada Festiva”.

3.2 — Ensaio: contexto de aprendizagens

No dia do ensaio da Banda acontecia o “bingo” no distrito. Havia uma fila de carros e
motos ja na entrada e muitas pessoas circulando pelas ruas. Tinham pessoas com barracas
vendendo pasteis e caldo de cana, assim como oferecendo estacionamento para carros e motos.
Havia uma agitacéo que ndo é muito comum nos dias da semana, quando eram mais frequentes
minhas visitas de campo.

O ensaio aconteceu a tarde, na casa do antigo Capitdo da Banda. Na porta dessa casa,
tinham muitas pessoas esperando para comecar 0 ensaio. Estavam as pessoas que compunham
0 Reinado e a Banda. Havia as mées das criancas que dan¢am na Banda para os acompanhar e,
também, algumas pessoas que estavam apenas para apreciar 0 ensaio.

Antes de se iniciar o ensaio, as pessoas foram chamadas para entrar e se deslocaram da
rua para as varandas da casa. Estavam em grupos conversando entre si. Os “congadeiros” mais
velhos estavam préximos a varanda do fundo enquanto os mais novos ficavam perto do portdo
de entrada. As pessoas do Reinado estavam préximas as janelas. O Rei do Meio terminava de
afinar algumas “caixas” (ou tambores) e conversava sobre o tipo de couro para os tambores
com alguém que estava proximo. Uma crianca de aproximadamente cinco anos estava ao seu
lado e fazia perguntas sobre a afinacdo dos instrumentos. Depois, 0 Rei do Meio distribuiu o0s
instrumentos para 0s “congadeiros” que estavam em & sua volta, principalmente, para as
criancas e os adolescentes.

Para o ensaio, 0s “congadeiros” usavam apenas o “casquete” branco, os instrumentos, o
apito e bastbes de madeira, substituindo o que seria a espada no dia do festejo. A bandeira de
Nossa Senhora do Rosario e as bandeireiras também estavam presentes. Para além do ensaio da

Banda, também iria acontecer a reunido do Reinado com os/as jovens da Corte.
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O Rei do Meio apitou para iniciar o ensaio, porém foi necessario que apitasse mais uma
vez para que os “congadeiros” se reunissem. Os tambores rufaram e os “congadeiros” formaram
duas filas, ao centro estavam o Rei Congo, o Rei do Meio e seu Assistente e o Capitdo, a frente
a bandeira, e ao lado dela o “secretario” e 0 “vassalo” com suas espadas para protegé-la.

O Capitédo comegou com as orac¢des do “Pai Nosso” e “Ave Maria”. O Rei Congo pedia
que Nossa Senhora do Rosario “seja a guia e companhia”. O Rei do Meio apitou mais uma vez
e os tambores rufaram novamente, todos os instrumentos tocavam. O Rei do Meio cantou a
musica “da licenga/ da licenga/ 0, virgem do Rosario da licenga” ¢ o coro repetia @ mesma letra.
Nesse momento, o Rei Congo, Rei do Meio e Capitdo caminharam juntos em direcdo a bandeira,
a beijaram e fizeram o sinal da cruz. Para se afastar, ndo deram as costas para a bandeira, o que
foi feito apenas quando estavam mais distantes. O restante dos “congadeiros” fizeram a mesma
coisa. Apenas 0s “puxadores de guia”'’, normalmente os violeiros, ndo deram as costas para a
bandeira. As bandeireiras também a beijaram, mas fizeram revezamento: enquanto uma beijava
a outra segurava a bandeira. Os “bambas” passaram suas “espadas” cruzadas em cima das filas
de “dangadores”, acdo que é nomeada de “reinar” e, de acordo com o Rei Congo é o momento
de coroacdo dos “congadeiros”. Os que chegaram atrasados também precisaram beijar a
bandeira. Depois disso, a bandeira foi dobrada e sé retornou no final do ensaio.

O movimento dos pés que predominou foi: um pé para frente e depois para tras. E
repetiu-se com o outro pé. Um menino muito pequeno, que se chamava Carlos, entrou no meio
dos “congadeiros” e permaneceu até o final do ensaio. Foi nitido que o menino estava
observando os pés dos “congadeiros” e tentava reproduzir 0s passos, mas, como era muito
pequeno ndo conseguia repetir com exatiddo os movimentos da danca. Porém, a crianca
surpreendeu todas as pessoas presentes com suas habilidades para a danga do Congado.

O ritmo da musica permaneceu constante, mas, em alguns momentos, todos 0s
instrumentos eram tocados com mais forca e um pouco mais rapido. Foi possivel perceber essa
variacao de ritmo ao longo do ensaio. Inclusive, a propria mudanca no ritmo levava a uma certa
constancia, pois repetiam as mesmas variagdes praticamente no mesmo espacgo de tempo. Além
disso, o ritmo dos toques mudava em certos momentos, como o de beijar a bandeira, ficando
mais lento ou até mesmo ausente.

O Rei do Meio cantou musicas que marcaram 0 comec¢o do ensaio e consequentemente
seria umas das musicas que também iniciaria a Festa ou qualquer apresentacdo da Banda na

rua: “Virgem do Rosario/ essa banda é sua/ Virgem do Rosario/ essa banda é sua/ 6, me da

170 puxador de guia é o primeiro “dangador” de cada fila, normalmente, ¢ o violeiro, mas pode ser outro.
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licenga pra eu sair na rua” ¢ o restante responde em coro. Como a casa tinha uma varanda no
fundo e um corredor largo na lateral, os “congadeiros” transitavam em danca de um espaco para
0 outro. O apito marcou 0 comeco e 0 encerramento das masicas. Atualmente, quem tem o
poder do apito é o Rei do Meio e o Capitao, apesar do Rei Congo ter seu proprio apito.

O Rei do Meio comegou mais uma musica: “Ela é guia minha/ Ela é guia minha/ 6,
Senhora do Rosério/ Ela guia minha”. Na varanda coberta, estavam algumas mulheres
observando o ensaio, entre elas, a Dona Luiza, esposa do Rei Congo, e Dona Laura, esposa do
antigo Capitdo. Houve mudanca da musica para: “Minha bandeira, 6 minha bandeirinha/ Minha
bandeira, 6 minha bandeirinha/ Ela é sagrada/Salva a rainha”. Outra musica cantada foi “para
ver, para ver/ para ver a mae de Deus/ 9, n6s viemos de tdo longe para ver a mae de Deus”.
Todas essas musicas indicavam que seria o inicio da apresentacdo do Congado. No conteido
das letras estdo presentes o nome da Santa a qual dedicam a Festa e alguns elementos
fundamentais do cortejo, como a bandeira.

Dona Augusta, uma das rezadeiras, iniciou a reunido com a Corte do Reinado. A reuniéo
aconteceu no interior da casa, enquanto o ensaio era na parte de fora. Ela trouxe alguns vestidos
para que as pessoas da Corte experimentassem. Os vestidos deste ano estavam sendo feitos pela
costureira por um pre¢o abaixo da média por ser para 0 Congado. Dona Augusta ressaltou que,
mesmo a costureira sendo evangélica, ela estava colaborando com a Festa do Rosario. Os
vestidos desse ano foram rosas e azuis, juntamente, com as sombrinhas das mesmas cores, para
combinar com as cores dos “saiotes” dos ‘“congadeiros”, que remetem as vestes de Nossa
Senhora do Rosario. As cores, como aponta o antrop6logo Rubens Alves da Silva (2010a), além
de ter a funcdo estética também se apresentam enquanto funcdo simbdlica que marca a distingao
dos objetos simbdlicos, que normalmente sdo utilizados como objetos sagrados. As cores,
segundo Silva (2010a, p. 168), “tendem a influir de maneira eficaz sobre o sentido e a razdo, a
desencadear emogdes, estimular prazeres, ativar memorias e instigar reflexdes”.

As filas estavam organizadas em ordem de tamanho e, por consequéncia os mais velhos
estavam na frente e 0s mais novos atras. Por isso, o0 Rei do Meio, o Capitdo, o Rei Congo, 0s
“bambas”, o “vassalo” e 0 “secretario” permaneciam mais na parte de tras para observar e ouvir
as criancas e adolescentes dangarem, tocarem e cantarem. Além disso, principalmente, as
criangas tinham os olhos atentos aos peés deles.

As duas filas se movimentavam. Na ponta de cada fila tinha um “puxador de guia” e era
ele quem iniciava o deslocamento. O violeiro puxava a fila para se deslocarem. A

movimentacdo era: o violeiro comegou virando para a direita e voltava, o restante dos
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“dangadores” 0 seguiam. Ele andava em linha reta até determinado ponto, depois virava a

esquerda e caminhava para frente, onde estaria a bandeira.

Figura 4: Desenho da Composi¢ao da banda durante os deslocamentos
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Um acontecimento interessante foi que a sobrinha do Rei do Meio estava a todo custo
querendo ir até ele, mas as mulheres ndo podem dancar nesta Banda. Como menina havia
comecado a chorar, as pessoas deixaram que ela fosse. Enquanto ele dangava e cantava, Ana
caminhava ao seu lado de méos dadas. A presenca da crianca destoou e, de alguma maneira,
desorientou a organizacdo da Banda, mesmo que por alguns minutos. A presenca da menina
ndo foi recebida com elogios como fora a ao contrario do outro menino, Carlos, que, com a
mesma idade, arrancou elogios das pessoas que estavam vendo o0 ensaio.

O Rei Congo iniciou uma conversa sobre a Novena e a Festa, os “congadeiros” se
posicionarem em semicirculo para ouvi-lo. O Violeiro deu continuidade a conversa e perguntou
sobre os convites aos “dancadores de congo”. Logo, emendou e iniciou uma critica aos
“dangadores” que ndo iam ao Ensaio e nas Reunifes, mas que no dia da Festa estdo presentes
“mandando igual ndo sei o que”. O Rei do Meio também prorrogou as criticas, dizendo sobre a
posicao nas filas ao alertar os “dancadores” presentes para que nao cedessem seus lugares aos
“dancadores” ausentes. Apontando com o dedo, continuou e acrescentou que os “congadeiros”
que estavam no ensaio em terceiro ou quarto lugar normalmente ficam na parte de final no dia
da Festa. Nesse momento, comegaram a evocar a importancia da presenga nos ensaios, pois €
no ensaio 0s principais momentos de aprender e ensinar as musicas, a danca e os toques da
Banda de Congado.

O Violeiro relembrou os “tempos dos antigos” na Banda e 0 Rei Congo concordou, pois

antigamente os “congadeiros” ndo podiam ir no dia da Festa sem ter participado do ensaio ou
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das reunides. Isso comprometia 0 “dangar direito”. Perguntou aos meninos mais novos com
quem eles aprendem a dancar e respondeu, apontando para os “dancadores” mais velhos: “tem
que aprender a dancar com nds que somos dancador de congo antigo”. Interessante notar a
dimensao da falta ressaltada pelos “congadeiros”. Pois, nesse sentido, ndo estar presente indica
que a pessoa ndo esta recebendo, para 0os mais novos, e atualizando, para os mais velhos, 0s
ensinamentos. A auséncia dos “congadeiros” nesses espacos de ensaio provoca certo
distanciamento das tradi¢cbes congadeiras, pois 0s ausentes nao aprendem e/ou néo
compartilham seus conhecimentos sobre a Festa e suas historias.

Depois da conversa, eles se posicionaram novamente em filas. O Rei do Meio apitou e
os tambores rufaram. Se deslocaram da area para o corredor, como fizeram outras vezes. O Rei
do Meio estava atras e dancava de maneira diferente: pulou com os dois pés para frente, para a

direita e para a esquerda, e o desenho que a danca formava parecia uma cruz*®.

Figura 5: Foto do deslocamento dos "congadeiros” no Ensaio

Fonte: Arquivo pessoal, 2019.

Ora 0s “bambas” conversavam com o Capitdo, ora o Capitédo conversava com o Rei do
Meio. Falavam e observam as criangas dancarem. A partir disso, decidiram que, para as criangas
“pegarem o ritmo”, elas ndo iam tocar e nem cantar, iam apenas dancar. Segundo eles, fazer
tudo ao mesmo tempo poderia desconcentrar e atrapalhar as criancas. O Rei do Meio estava ao

lado das filas e dancava para as criangas verem e dizia: “olha aqui, 6”, “pra frente, 6”, “levanta

18 Segundo a antrop6loga Susan Reed (2012), a danga é importante para se ressaltar os aspectos politicos, culturais
e estéticos presentes nas sociedades. Apreender a danga no contexto da Festa do Rosério € interessante para se
compreender a organizacdo social, 0s acessos ao mundo do sagrado e, principalmente a associagdo entre corpo e
oralidade, como analiso em seguida.
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o pé, 0”7, “ndés vamos dangar aqui atrds e voc€s acompanham nds”. As criangas tentavam
acompanhar os passos.

O tom educativo de assimilar os passos da danca, bem como aprender a tocar e a cantar
permeou 0 ensaio todo. Nessa perspectiva de educar os “congadeiros” mais novos para
aprenderem os movimentos, 0s toques e 0s cantos do Congado, é interessante acionar a nogao
de técnicas corporais do antrop6logo Marcel Mauss (2003). O autor entende que, para toda
técnica, ha um processo de ensino e de aprendizagem, por exemplo, existe a “educagdo do
andar”. A luz desta teoria, é interessante relacionar os aspectos e as caracteristicas da danca,
das musicas e dos toques presentes no Congado enquanto técnicas corporais. Pois, assim como
se aprende a comer, dormir, sentar, entre outros, é possivel se aprender a dangar como um
“dangador de congo” e 0 ensaio se mostrou como sendo o espaco de aprendizagem e de se
instrucdo a respeito das técnicas corporais do Congado. Além disso, 0 ensaio ressalta a
dimensdo do treinar, pois para se aprender algo é importante a repeticdo das sequéncias. Nesse
sentido, 0 ensaio é 0 mais apropriado para se treinar as dancas, os toques e as musicas, Visto
que a vida desses “congadeiros” é perpassada por outras atividades, como estudo e trabalho.

O Rei do Meio cantou diversas musicas, mas iam alternando os cantadores. Um dos
tocadores de instrumentos que tem sindrome de Down comegou a cantar. As pessoas que
estavam assistindo gostaram e ndo paravam de comentar sobre Carlos, 0 menino muito pequeno
entre os “dancadores”. Logo depois 0 Rei do Meio comegou a cantar novamente “6 rosario 6
rosario/ 0 rosério de Maria/ 6 rosario”.

Houve mais uma pausa nas musicas. Os “congadeiros” foram beber agua, mas estavam
conversando entre si. O Rei do Meio ajudava 0s meninos mais novos a se organizarem nas filas
e os auxiliavam nos passos e no ritmo da musica. Logo, cantaram diversas masicas, como, “Ela
é guia minha/ ela é guia minha/ 6, Senhora do Rosario ela é guia minha” e “eu tenho banda 14,
meu carumgueiro/ eu tenho banda 14, meu carumgueiro/ eu tenho banda 1a”.

Os mais velhos decidiram que fariam alguns passos da danca na frente e, de dois em
dois, os “congadeiros” mais novos iriam imitar. Comecavam a dancar na area dos fundos e
seguiam até o corredor lateral e depois voltavam em um clima totalmente descontraido com
risadas altas e varios comentérios. Apenas 0s instrumentos com os “dancadores” mais velhos
estavam sendo tocados e ninguém cantou.

O passo que ensinavam era um salto com os dois pés para frente e trés pequenos saltos
para tras por trés vezes e em seguida levantava a perna direita, depois repetia-se os trés saltos e

levantava a perna esquerda. Dona Andreza, integrante da Irmandade e “congadeira”, dizia para
p q g g
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0S Meninos corrigirem seus passos: “nao ¢ com a bunda ndo, ¢ com o pé, ndo é com a bunda
igual tanajura”. Outro passo que ensinado foi colocar o pé direito para o lado direito, seguido
do pé esquerdo e dar uma pequena pausa, depois colocar o pé esquerdo para o lado esquerdo e
repetir o passo. O mais simples era colocar um pé para frente fazer uma pausa voltar com ele
para tras, e iniciar com o outro pé. O passo que se desdobra desse, ao invés de fazer apenas uma
pausa, tinha que levantar o pé em um pequeno salto.

Cantaram e tocaram a musica “mamae, mamae, olha seu filho, papai/ sou filho de
mamaée, balanca mas néo cai/ sou filho de mamae, balanga mas nao cai”. Ao final das musicas,
o0 ritmo dos toques aumentava e os toques eram mais fortes, logo iniciaram outra cangdo “Foi,
foi, foi/ Foi a Rainha do mar/ Foi S&o Benedito que me ensinou a nadar/ Foi, foi, foi/ Foi a
Virgem Maria/ Ela € que guia nossos passos/ Nossa Senhora da Guia (...)”

Dona Andreza estava muito emocionada vendo seu sobrinho-neto Carlos dancar. Era
ele o garotinho pequeno que todos estavam admirando, pois ele, apesar de n&o ter dois anos,
também tentava dangar observando os “dangadores” mais velhos. Era uma espécie de contraste
de altura: o menininho muito pequeno perto dos adultos. Ao conversar com Dona Andreza
enguanto o ensaio acontecia, reparei que ela estava comparando o seu sobrinho com seu pai e
os “dancadores” mais velhos da Banda, que ja haviam falecido. Dona Andreza disse que seu
sobrinho estava dancando como seu pai, que ela se emocionava por isso, pois ela acompanhou
o Congado a vida inteira e ver sobrinhos interessados, desde tdo pequeno “era muita alegria”.

Dona Andreza, do lado de fora, incentivada os outros meninos a dancar e as vezes ria
de alguns que ndo estavam conseguindo muito bem. Comentava que esses meninos tinham a
“perna dura”. Ao ver seu sobrinho-neto se destacando, dizia que “dancar bonito” no Congado
¢ questao de sangue e raga, “ndo € para qualquer um” e afirmava que ele havia herdado dos seus
antepassados. Relembrou que seu pai tocava viola e mesmo assim descia “rodopiando até o
chdo”, e disse que o seu sobrinho vai ficar igual a ele. Nesse sentido, Dona Andreza indica nas
entrelinhas que existe uma preocupacao estética com a danca no Congado.

Dona Andreza, as vezes, ficava brava de ver os meninos caminhando, pois segundo ela
o Congado ¢ “dancado”, ndo seria andando e muito menos pulando. Enfatizou que dizer “vou
pular Congado” e “vou dangar Congado” ¢ diferente, refor¢ando que o Gltimo que estaria certo
porque segundo ela “Congado é uma danga”. Conversando um pouco mais com Dona Andreza,
ela demonstrava muito orgulho em fazer parte do Congado e de seus parentes terem continuado
com a Festa: “¢ a nossa raiz, faz parte do nosso dia a dia, faz parte da nossa familia”. Ressaltava

que o Congado ¢ uma “tradigdo dos negros”, assim como a danca em homenagem & Nossa
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Senhora do Rosario ¢ “danga dos negros”. Disse que, ao longo do tempo, foi entrando pessoas
brancas por acharem interessante, porém, relembrou que o antigo Rei Congo, pai do atual Rei,
ndo permitia que pessoas brancas entrassem no Congado. Perguntei se o sentido € diminuido
com a entrada de pessoas brancas, ela disse “pra ndo deixar parar a gente deixa”. E isso
demonstra que as questfes raciais s&o marcantes no Congado.

Como Dona Andreza é uma referéncia de participacdo na Irmandade, ja que participa
desde que nasceu, o Capitdo olhava para os meninos gque estavam aprendendo e ria para ela.
Dona Andreza até tentava mostrar 0 movimento para 0S meninos e jogava seu pé para frente e
dizia “é pra frente, ¢ pra frente”. Outras mulheres, principalmente, maes das criangas, também
tentavam os incentivar e ensinar. Mesmo as mulheres ndo podendo dancar na Banda de
Congado, elas criam “fissuras”, como aponta o gedgrafo Sousa (2011), e reinventam sua
participacdo, mesmo que na marginalidade, na danca. A antropéloga Marilyn Strathern (2006)
indica a ndo dualidade na compreenséo das relagdes de género, pois se analisarmos o0s locais
onde as mulheres estdo localizadas podem gerar poder. No contexto do Congado de S&o José
do Triunfo, mesmo estando em posicdes periféricas em relagao aos “dancadores”, elas utilizam
de mecanismos para burlar a regra e a ordem de ndo poder dancar.

Enquanto eu e Dona Andreza conversdvamos foi formado novamente um semicirculo e
0 Rei Congo comegou a cantar musicas e dizia em quais momentos seria cantada, por exemplo,
na procissdo “O, que Santo e que que vem no andor/ S&o Benedito saraué/ Pai dos pecador/ O
que Santa aquela que vem na charola/ E Santa Efigénia, saraué, que 1a vai pra gléria”. Logo,
comegou a cantar “agradego ¢ agradego/ muitas vezes agradecido” e indicava que eram musicas
que sdo cantadas depois das refei¢des oferecidas nas casas do Reinado.

Muitas musicas estavam sendo cantadas. Havia uma alternancia de cantadores. As
musicas eram “trabalho, trabalho, hoje é dia de trabalha/ trabalho, trabalho pra Senhora do
Rosério”. Algumas pausas nas cangdes, mas os instrumentos permaneciam tocando. Voltavam
a cantar “estrela do céu ta na terra pra nos guia/ estrela do céu na terra pra nos guiar”. Outras
musicas cantadas foram “Senhora do Rosario, chegou, chegou/ O Rosario de Maria adorado” e
“Ave Maria, Nossa Senhora/ Ave Maria, Nossa Senhora/ No trono de Deus, reino da gléria”.
Todas elas com centralidade & devogdo de Nossa Senhora do Rosario.

O Rei do Meio iniciou a musica “a coquinda/ a coquinda/ acoquinda, acoquinda, 6 I€l€,
acoquinda/ olha abaixa a coquinda coquinda/ a coquinda/ a coquinda/ acoquinda, acoquinda, 6
I&1é, acoquinda/ olha, levanta a coquinda coquinda”. Os “congadeiros” comegaram a dancar de

um jeito diferente: cantando e tocando, eles desciam até ficarem de cdcoras, porém
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continuavam caminhando. Subiam novamente e depois desciam todos a0 mesmo tempo de
acordo com o que era cantado na musica, por exemplo, se falasse em subir eles subiam, se
falasse descer eles desciam.

Os termos como “coquinda”, “61¢, bamba aid”, “saraué”, “carumgueiro”, dentre outros,
estdo presentes em véarias musicas do Congado tanto em S&o José do Triunfo quanto em outros
lugares que se comemoram o festejo. Segundo Leda Martins (1997), esses dialetos séo
originarios de linguas nativas africanas, mas que sao comuns em comunidades negras mesmo
depois de tamanhas travessias transatlanticas. Normalmente, de acordo com a autora, sdo 0s
mais velhos que detém os conhecimentos desses dialetos.

Caminhando para finalizar o ensaio, as duas filas foram formadas na area do fundo.
Apenas o0 Rei do Meio, o Capitdo, o Rei Congo e seu Assistente permaneciam entre as filas. A
bandeira que havia sido guardada foi estendida e o “vassalo” ¢ “secretario” eram 0S mais
proximos dela, além das bandeireiras.

O Rei do Meio cantou a musica “a nossa Banda vai recolher/ A nossa Banda vai
recolher/ Com muita alegria, ¢ I&l&, com muito prazer/ Com muita alegria, 0 1él€, com grande
prazer/ (...)”. Os “bambas” estavam dois de cada lado das filas e comecaram a “reinar”
novamente os “congadeiros”. O Rei do Meio apitou para encerrar a musica.

Fizeram a orac¢do do “Pai Nosso” e “Ave Maria”. O Capitao pronunciou palavras para
abencoar os “congadeiros” presentes no ensaio e desejou que Nossa Senhora fosse “a guia e
companhia”. O Rei Congo deu alguns recados sobre o inicio da novena e pediu ajuda para
enfeitar as ruas para a Festa.

Para reverenciar a bandeira o Rei Congo cantou “6, Virgem do Rosario/ Deus fez uma
rosa/ entre as outras flores foi a mais formosa/ entre as outras flores foi a mais formosa/ O,
Virgem do Rosario aceitai 0 amor desses filhos seus/ O, Senhora do Rosério 0s anjos do céu te
veja/ nds vamos havemos de te levar do mato para a Igreja”. Nesse momento, os instrumentos
ndo tocaram. Ao som dessa musica, 0 Rei Congo, o Rei do Meio e Capitdo beijaram a bandeira
e fizeram o sinal da cruz. Depois os violeiros puxaram a fila para também reverenciaram a
bandeira. A Unica diferente foi que apenas os Violeiros ndo deram as costas para a bandeira
como fizeram no inicio. As bandeireiras também beijaram a bandeira e por Gltimos o “vassalo”
e 0 “secretario”.

O encerramento ndo teve instrumentos tocando e cantaram a musica “0, pué pué/ nosso
ensaio terminou/ recolhei nossa bandeira, Jesus Cristo que mandou/ (...)”” apenas na voz. O Rei

Congo disse “Louvado seja nosso senhor jesus cristo!” € em coro respondem “para sempre seja
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louvado”. Também disse “Nossa senhora do rosario seja guia de todos”. A finalizagéo do ensaio
foi com os “bambas” cruzando as duas “espadas” em cima da bandeira e depois deram trés
toques. A bandeira foi recolhida.

O Rei Congo, antes que todos fossem embora fez a chamada de presenca em uma lista.
Principalmente, as criangas e adolescentes ficaram em sua volta para ouvi-lo falar o seu nome.

A falta é oficializada neste momento.

Figura 6: Foto do Rei Congo fazendo chamada no Ensaio

Fonte: Arquivo pessoal, 2019.

3.3 — Novena do Rosario

“nods viemos de tdo longe para ver a mae de Deus/
para ver, para ver/ para ver a mae de Deus”

Canto da Irmandade de
Nossa Senhora do Rosario
de Sdo José do Triunfo

As “novenas do Rosario” sdo feitas nove dias antes da Festa do Rosario na Igreja
Catolica. Segundo a rezadeira, Dona Tereza, o ter¢o “de Nossa Senhora do Rosario é que sai
toda forca, porque é Nossa Senhora que comanda, é o comeco de tudo. NGs comegamos com 0
terco. [...] acho que Nossa Senhora t4 a frente de tudo. Sem Ela ndo tem nada. Sem Ela e sem
Jesus ndo tem nada feito”. Dessa maneira, o ter¢o tem sentido poderoso para a Festa do Rosario,

ele indica que Jesus Cristo, Nossa Senhora do Rosario e Deus estdo caminhando junto com a
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realizacdo da Festa. A partir disso, pode-se pensar que a reza do ter¢o traz seguranga aos
devotos, mostrando que a Trindade do Espirito Santo esta presente e apreciando a Festa.

Além do mais, Nossa Senhora do Roséario auxilia, segundo Dona Tereza, na conexao
com Jesus Cristo, em outras palavras, é Ela que intercede na comunicacéo entre Jesus Cristo e
os “leigos”. As palavras de Dona Tereza indicam que “toda intersecado ¢ através dela, pra chegar
até Jesus. Se ndo for por ela ndo chegamos. Ela é nossa intercessora, por isso a gente tem ela
como nossa predileta, a nossa principal de tudo ¢ ela”. Nesse sentido, as rezadeiras apontam
para o carater de mediadora de Nossa Senhora do Rosario exerce entre os/as devotos/as e as
outras divindades. Os antropdlogos Oscar Calvaria Sées (2009) e Renata Menezes (2004)
salientam que os santos, de maneira geral, s&o personagens que agem entre as divindades e 0s
fiéis através das mediacdes e intersecdes.

O comeco e o final da Novena sdo marcados por cortejos nas ruas de S&o Jose do Triunfo
em que os “congadeiros” vao até a Igreja. O primeiro cortejo refere-se a abertura da Novena e
0 segundo desdobra-se no cortejo de encerramento da Novena e, em seguida, ao “levantamento
do mastro”.

Os “congadeiros” se reuniram em frente a casa do antigo Capitdo da Banda para iniciar
o cortejo. Eles usavam “casquetes” brancos, bastdes, substituindo as espadas, e tinham seus
instrumentos em mé&os. Em comparagdo com outros cortejos que ocorrem ao longo da Festa de
Nossa Senhora do Rosério, esse ndo compreende um grande numero de “congadeiros”.

A composicao desse cortejo se assemelha aos demais cortejos que serdo descritos. O
“vassalo” e “secretario” estavam posicionados na porta da casa do antigo Capitdo para que a
bandeira passasse por baixo de suas espadas, que se encontravam cruzadas. A bandeira
carregada pelas bandeireiras foi colocada como referéncia, por isso em sua frente estavam duas
filas de “dangadores”, entre eles o Rei do Meio, o Capitdo, o Assistente e 0 Rei Congo, atrds

dela estavam a Reinado Velho.
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Figura 7: Fotos da Composi¢do da Banda antes de sair em cortejo na Novena

Fonte: Arquivo pessoal, 2019.

O Rei do Meio apitou para iniciar e eles fizeram a orag¢@o do “Pai Nosso” e “Ave Maria”.
O Capitao pediu em nome de alguns Santos, incluindo Nossa Senhora do Rosario, para que eles
fossem ““guia e companhia” durante o cortejo. O Rei do Meio apitou novamente e a musica
cantada, tocada e dancada foi “da licenga, da licenga/ 6, Virgem do Rosario, da licenca”,
“virgem do Rosario essa Banda ¢ sua/ 6, me da licenca pra eu sair na rua” e “olha vamos, olha
vamos, 0lélé/ vamos 1a pro rosério da Virgem Maria”. Os “bambas” comegaram a “reinar” as
filas, o Reinado Permanente e o Reinado Festeiro. Para isso, eles cruzavam suas espadas para
cima, para baixo e para cima em frente a bandeira e iniciam a agdo de “reinar”. Neste momento
inicial eles também beijavam a bandeira enquanto cantavam a musica “6, Virgem do Rosario/
Deus fez uma rosa/ dentre as outras flores és a mais formosa/ (...)".

Seguiram cortejando as ruas e cantando musicas que indicavam que estavam indo para
a Igreja: “nds viemos de tdo longe para ver a mae de Deus/ para ver, para ver/ para ver a mae
de Deus” e “vamos embora pra igreja onde Deus fez a morada/ vamos embora pra Igreja onde
Deus fez a morada/ onde mora o célix bento e a hdstia consagrada”. Quando chegaram na porta
da Igreja dancaram e cantaram. Para entrar, a bandeira foi na frente e, ao lado dela estavam o
“vassalo” e o “secretario”, 0 Reinado e os “dangadores” vinham atras. Por Gltimo, entraram os
“bambas” que estavam com suas espadas cruzadas para que todos passassem por baixo.

Os “congadeiros” entraram cantando, dangando e tocando na Igreja, mas sob o apito do
Rei do Meio pararam a musica para dar inicio a abertura da novena. O ministro da palavra foi

quem realizou a celebragdo com os ritos: cantos iniciais, primeira e segunda leitura da palavra,
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reflexdo da palavra, comunhdo e ritos finais, acrescida da Orag&o de Nossa Senhora do Rosério.
Os “congadeiros” permaneceram o tempo todo da celebragdo em pé.

Ao final da celebracéo, o Reinado Velho foi chamado no altar para serem apresentados
para a Igreja. O Rei e Rainha Velhos passaram pelo corredor principal para pegar a imagem
tridimensional de Nossa Senhora do Rosério e leva-la até o altar. Os “congadeiros” ¢ devotos
fizeram fila para beijar a bandeira. Os “puxadores de guia”, normalmente os violeiros, depois
que beijavam a bandeira, ndo viravam de costas para ela até sair da Igreja.

Encerram o cortejo de abertura da Novena em frente a casa do antigo Capitdo. Nos
outros dias seguintes a realizacdo da Novena ndo acontecia por meio de celebracdo mediada
pela presenga dos ministros, pois eram as rezadeiras que conduziam o espaco. Toda a Novena
foi realizada dentro da Igreja, apenas no terceiro dia, domingo, que o local foi deslocado para a
“capela” localizada em uma casa proxima a Igreja. Segundo o Rei Congo, a dona da casa

oferece ha alguns anos para que a “reza” seja realizada 4.

Figura 8: Foto da Capela - local de realizagdo da Novena no Domingo
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Fonte: Arquivo pessoal, 2019.

A novena e realizada de modo diferente, pois apenas no primeiro e no ultimo dia é feita
com os ritos litargicos. Nos demais dias a novena seguiu da seguinte maneira. Na primeira,
etapa inicia-se cantando a musica “Vai descer” que tem como fungdo invocar o Espirito Santo,
por isso € conhecido como “hino do Espirito Santo”. Esse momento revela-se importante, pois,
segundo Dona Tereza, ndo se faz “nada sem o Espirito Santo, é Ele que nos conduz, nos guia.
E a trindade: Deus Pais, Deus Filho e Deus Espirito Santo”. Na segunda etapa, foi rezado o
“Oferecimento”. Nesse momento, foi aberto para pedir em inten¢des. Dona Augusta pediu pela

salde de todos presentes, pela paz no mundo, por cada membro do congado, pelo Rei Congo e
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Rainha Conga e Reinado Festeiros. Dona Andreza pediu por seu sobrinho, muito novo, que ja
estava dancando no Congado. O “congadeiros” violeiro pediu para que 0s mais novos tivessem
compromisso com o Congado.

Na terceira etapa, o “Creio” foi rezado. Ele funciona como uma confissdo de fé, de
acordo com as rezadeiras. Na quarta etapa, ora-se o um “Pai Nosso”, trés “Ave Maria”, o
“Gloria” e Oragdo. Na quinta etapa cantaram os cincos Mistérios. Entre eles reza-se um “Pai
Nosso”, dez “Ave Maria”, “Gloria” e Oragao, totalizando cinquenta “Ave Maria”. Na quinta
etapa, acontece o “Agradecimento”. Na sexta etapa, o “Salve a Rainha”. Na sétima etapa, a
“Ladainha de todos os Santos”. Segundo Dona Augusta, “¢é nesse momento a interse¢ao deles
que leva la pra Jesus a nossa necessidade [...] Tanto é que se vocé rezou um terco pra Nossa
Senhora, Ela espera a ladainha de todos os santos”. Por ultimo, fizeram a Oracdo de Nossa
Senhora do Rosario. Uma fita azul colocada embaixo da Santa era beijada e tocada pelos

devotos. Dessa maneira, seguiu todos os dias da Novena.

Figura 9: Foto dos devotos na Novena do Rosario

Fonte: Arquivo pessoal, 2019.

Na Novena do Rosério foi possivel perceber as interacdes entre a Santa, tanto na imagem
tridimensional quanto na bandeira, e os/as devotos/as. Essas relagcbes extrapolam o
acontecimento da Novena, principalmente as interacdes com a bandeira que sdo realizadas em
todos os percursos festivos. Os/as devotos/as beijam, contemplam, tocam e carregam Senhora
do Rosario. Esses atos sdo precedidos ou finalizados com o sinal da cruz.

A antropéloga Raquel Lima (2015) aponta para uma certa complexidade nas relacoes
entre santos e devotos atraves das analises de devocéo a Santa Rita. A autora indica que 0s/as
devotos de Santa Rita a enxergam como uma mulher, ndo como uma imagem tridimensional.
Essa anélise foi possivel por meio de observagdo de como os/as devotos/as tratam Santa Rita,
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salientando que ela “tem caracteristicas de uma pessoa, posto que dotada de sentidos humanos:
ela ouve, V&, sente, expressa-se, a0 mesmo tempo em que é ambivalente, ja que também ¢é
considerada sagrada” (LIMA, 2015, p. 157). Nesse sentido, pude observar algumas interacdes,
como as descritas anteriormente, que se aproximam do entendimento de Nossa Senhora do

Rosario enquanto uma mulher e ndo apenas como objeto imagético®®.

CAPITULO 4 — “HOJE E DIA DE FESTA MAIOR”: DESCRICOES E
ANALISES DA FESTA DO ROSARIO

A Festa do Rosario em S&o Jose do Triunfo acontece ha alguns anos no terceiro domingo
do més de outubro. Ao conversar com Dona Andreza, uma das integrantes mais velhas da
Irmandade, ela se refere a festa como “tudo pra mim”. Essa afirma¢do remete ao entendimento
das festas a partir da socidloga Lea Freitas Perez (2012; 2015). A autora, baseada em
Duvignaud, se dispde a compreender a festa para além da festa. A festa, entdo, passa a ser
apreendida ndo como “fato festivo”, mas como “mecanismo festivo”. A festa, dessa maneira,
“pode agir/operar fora e para além daquilo que convencionalmente chamamos festa” (PEREZ,
2015, p. 60). Ao dizer que a “festa é tudo pra mim”, Dona Andreza remete aos aspectos que
atravessam nado apenas o dia festivo, mas que sustentam e dao sentido para viver sua vida.

Segundo Dona Andreza, a Festa de Nossa Senhora do Rosario “é uma coisa que tem a
ver com o ser humano, tem a ver com todos nés... ndo é s6 comigo, com vocé, com outro... ela
tem a ver com a humanidade...”. Nesta afirmacdo, é possivel perceber o carater coletivo da
festividade. Perez (2012) reconhece a festa como uma manifestacdo coletiva, porém, a
coletividade ndo reproduz apenas o social. Na festa e para além dela, acontece a producédo da
vida. Por isso, “na festa a coletividade pode experimentar, e experimenta, uma existéncia outra
que a do real socializado, uma existéncia que ¢ propria da festa” (PEREZ, 2012, p. 39). Na
Festa do Rosario os “congadeiros”, majoritariamente negros, experimentam lugares destinados
ao prestigio e a honra.

Dona Andreza também afirma que o “congado nos movimenta”. Nesse sentido, a
propria integrante da Irmandade ao indicar o Congado como movimento ndo permite que o

entendimento de festa seja na chave estatica. Perez (2012) compreende a festa permeada por

19 Cabe ressaltar que para uma melhor andlise dessa transformagéo da imagem tridimensional de Nossa Senhora
do Rosério em uma pessoa/mulher, serdo necessarios mais trabalhos de campo. Porém, a partir das observacdes
realizadas pude estabelecer algumas relagdes.

53



dinamismo, pois “a festa ndo morreu e ndo se mantém como um fossil; ela esta viva porque é
mais do que ela mesma; ¢ a propria vida” (PEREZ, 2012, p. 29). Nesse sentido, o antrop6logo
Rubens Alves da Silva (1997) concebe o Congado como uma “tradigdo reinventada” mediante
as possiveis variacfes que esse fendbmeno religioso pode assumir a depender dos sentidos e

interesses produzidos pelo préprio dinamismo presente na sociedade.

4.1 - Levantamento do Mastro

“ja chegou o dia, ja chegou a hora/
de botar o mastro pra Nossa Senhora”

Canto da Irmandade de
Nossa Senhora do Rosario de
Sao José do Triunfo

No sabado a noite, é realizada a missa de encerramento da “Novena” e, logo ap0s, ocorre
o “levantamento do mastro”, que anuncia a “Festa Maior”, isto ¢, a Festa de devoc¢do a Nossa
Senhora do Rosario, no domingo. Antes da missa, € feito um cortejo para buscar o0 mastro e a
bandeira do mastro para leva-los para a Igreja.

O mastro é de madeira e tem aproximadamente dois metros de altura. Ele é todo
enfeitado de fitas azuis, rosas e brancas, pois as cores representam o conjunto de paletas
presentes nas vestes da Santa do Rosario. Na ponta do mastro, tem uma bandeira envolta pelas
mesmas fitas com a imagem de “Nossa Senhora do Rosario”.

Existem pessoas responsaveis por enfeitar o mastro e a sua bandeira. Elas sdo chamadas
de “Mordomo do Mastro” e “Alferes da Bandeira”, respectivamente. As mulheres cuidam da
bandeira e 0os homens do mastro. Suas funcdes sdo renovar os enfeites e carrega-los até a Igreja
no encerramento da Novena. Mas é apenas quando a Festa se aproxima que 0 mastro e a
bandeira vdo para suas casas, ficando guardados a maior parte do ano na Igreja.

Em dialogo com o Rei do Meio, soube que todos o0s anos se trocam os “Mordomos do
Mastro” e “Alferes da Bandeira”. A pessoa que ajudou a carregar 0 mastro e a bandeira é
responsavel por enfeitad-los no ano seguinte e de conseguir outro/a ajudante. Caso ndo consiga,
outras pessoas podem se oferecer ou indicar alguém. Para receber esta responsabilidade,
segundo ele “basta querer”, perguntei se era necessario ser catdlico praticante, ele me respondeu
dizendo que “arrumar praticante é dificil”. E comum os préprios “dancadores” que ja

acompanham a Festa pegarem esta responsabilidade.
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No dia do encerramento da Novena, os “dangadores” da Banda de Congado se relinem
com seus “casquetes” e instrumentos, pois fazem cortejo para levar o mastro e a bandeira para
a Igreja e logo depois da missa acontece o “levantamento do mastro™.

Iniciam o trajeto em frente a casa do antigo Capitdo, pois a bandeira e outros objetos
elementares para a Festa permanecem em sua casa. As bandeireiras retiram a bandeira da casa
do antigo Capitdo, e na soleira da porta 0 “vassalo” e o “secretario” cruzaram suas espadas para
que ela passasse por baixo. Eram trés bandeireiras, uma segurava no arco e ficava centralizada
atras da bandeira e as outras duas seguravam as fitas nas laterais da bandeira e, também, as
velas.

A soleira, para Van Gennep (2011, p. 37) € compreendida com bastante simbolismo,
pois o ato de “atravessar a soleira significa ingressar em um novo mundo”. Nesse sentido,
atravessar pode indicar, no contexto dos “congadeiros”, como forma de adentrar e sair do
mundo sagrado, visto que essas a¢des, de cruzar as espadas para que a bandeira passe por baixo,
permeiam 0s momentos iniciais e finais de todo o cortejo.

As bandeireiras se posicionavam de frente para os “congadeiros”, que estavam divididos
em duas filas e, ao centro, permaneciam o Capitdo, o Rei Congo, o Rei do Meio e Assistentes.
Atrés da bandeira, estavam o “Reinado Velho” e o “Reinado Novo”. Alguns foguetes foram
soltados e logo comegaram com a oragao do “Pai Nosso” ¢ “Ave Maria”. O Capitdo pediu que
Nossa Senhora fosse a “guia e a companhia” e fez novamente a oragdo da “Ave Maria” para
Nossa Senhora porque, segundo ele, ela é a “mae”. Pediu para fazer o “Pai Nosso” mais uma
vez para 0s antigos Capitdes da Banda, sendo um deles o seu pai.

Os tambores foram rufados ap6s o apito e a musica “virgem do Rosario essa Banda é
sua/ 6 da licenca pra eu sair na rua” foi cantada pelo Rei do Meio. As filas de “dangadores”
beijavam a bandeira iniciadas pelos violeiros, apenas eles permaneciam de frente para a
bandeira até que o ltimo a beijasse. Ao lado da bandeira, estavam o0s “vassalo” ¢ “secretario”
com suas espadas. O Reinado Festeiro, o Reinado Permanente, as bandeireiras e os “bambas”
tambem beijaram a bandeira. Todos faziam o sinal da cruz apds beija-la. Alguns se ajoelhavam
em frente a bandeira.

Os “bambas”, de frente para a bandeira, cruzaram as suas espadas trés vezes, para cima,
para baixo e para cima, e comecaram a “reinar” a Banda de Congado, isto €, cruzavam as
espadas para cima e, em danca, passaram pelas filas de “dancadores”, no Reinado Permanente,
no Reinado Festeiro e na bandeira. Seguiram em cortejo dangante, tocante e cantante para

buscar o mastro e sua bandeira.
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Os “bambas” tomaram a frente do cortejo pelas ruas rodando suas espadas ao som das
vozes e instrumentos cantando e tocando a musica “trabalho, trabalho/hoje é dia de trabalhar/
trabalho, trabalho pra Senhora do Rosario” e “hoje ¢ dia do Rosario de Maria/hoje ¢ dia do
Rosario de Maria”. Os fogos de artificios foram sendo soltos ao longo do caminho.

As ruas cortejadas foram enfeitadas com fitas e bandeirinhas coloridas, destoando ao
serem comparadas aos dias comuns, nos quais os enfeites ndo estdo presentes. Nesse sentido, é
possivel pensar em uma determinada transformacéo do imaginario das ruas do distrito de Séo
José do Triunfo. A rua ndo seria apenas o lugar onde as pessoas ou 0s carros circulam, mas, no
dia da Festa do Rosério, as ruas enfatizam outros significados através tanto de objetos
simbdlicos que circulam por elas, como a bandeira, 0 mastro e espadas, quanto de a¢des que
inscrevem a devocdo a Nossa Senhora do Rosario por meio de “tradicdo ritual e cosmovisao
legados pelos africanos™, nos quais cantos, dancas e toques estdo presentes (MARTINS, 2010,
p. 76).

Nesse sentido, as ruas se tornam palco dos atos de fé e devocao a Santa do Rosario. A
partir de DaMata (1977), Martins (1997; 2006) e Perez (2015), é interessante perceber como 0s
papéis sociais sdo transformados durante o ato festivo reverberando na vida cotidiana dos
“congadeiros”. O cortejo pode indicar inimeros significados para a rua, em outras palavras, a
rua passa a ser polissémica. Por um lado, nos dias cotidianos, a rua se apresenta como local de
racismo, violéncia e segregacdo para a populagdo negra. Por outro, no dia festivo, a rua
demonstra que é lugar de evidenciar as potencialidades negras através da figura do
“congadeiro” (SOUTO e FREITAS, 2018).

As transformac6es que acontecem nas ruas em que sediam o cortejo podem ser pensadas
a partir da concepgao do “rito de passagem” de Van Gennep (2011). Segundo esse autor, toda
mudanca de estagio, principalmente, entre 0 mundo profano e sagrado requer um rito que faca
essa intermediacdo. Nesse sentido, as transformacdes nas ruas podem ser compreendidas como
o rito de passagem. As mudancas acontecem tanto pelos enfeites quanto pelo descentramento
das relacOes de poder que predominam nas ruas. Assim, “as ruas mais importantes nao séo
aquelas de onde emana o poder politico, mas aquelas onde residem os reis, as rainhas, 0s
principes e as princesas do Congado. (SOUZA, 2014, p. 28)

Ao longo do caminho para buscar 0 mastro e sua bandeira, as pessoas saiam de suas
casas ou ficavam nas janelas vendo a Banda de Congo passar, muitas vezes, fazendo registro
com seus celulares. As pessoas que estavam nos bares também saiam com seus copos para ver

a Banda. Algumas pessoas esperavam nas esquinas para acompanhar o cortejo.
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O cortejo seguia para a casa do “Mordomo do Mastro”. Os “bambas”, como estavam
sempre a frente, foram os primeiros a entrarem na casa. Eles entravam dangando, saltando e
voltavam para perto da bandeira. Eles “reinavam’ 0 mastro com suas espadas e as bandeireiras
posicionavam a bandeira de frente para o mastro. Os/as donos/as da casa beijavam a bandeira,
saiam os “bambas” e logo depois 0 mastro foi sendo carregado pelos “Mordomos do Mastro”.
Para sair o “vassalo” e 0 “secretario” colocavam suas espadas cruzadas na soleira da porta para
que 0 mastro e a bandeira passassem por baixo (Van Gennep, 2011). Os fogos de artificio eram

soltos enquanto o mastro era colocado entre as filas da Banda de Congo.

Figura 10: Foto dos Mordomos carregando o Mastro no Cortejo de Encerramento da Novena

Fonte: Arquivo pessoal, 2019.

Nesse trajeto, a musica cantada era “vamos ver nosso mastro onde estd/ ele ta a
coroperia”. As musicas cantadas durante todo o cortejo sempre indicavam quais seriam 0s
proximos passos, por exemplo, entrar na Igreja, buscar o mastro, buscar a bandeira, buscar o
Reinado, coroacdo do Reinado.

Logo seguiam em diregdo a casa da “Alferes da Bandeira”. No mesmo esquema
ritualistico, os “bambas” caminhavam dancando na frente e davam voltas em torno dos
“dancadores”. Algumas vezes dancavam juntos a partir de passos combinados no momento e
outras saltavam com suas espadas nas mdos em movimentos circulares. Os “bambas” estavam
abrindo os caminhos para a Banda passar durante o cortejo. Em todas as “encruzilhadas”, 0s
“bambas” dangavam em circulo, cruzando suas espadas para cima, para baixo, para cima e
davam voltas nas filas dos “dangadores” dangando. Depois, tomavam sua posi¢cdo de estarem

na frente da Banda de Congado e seguiam.
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Os “bambas” entraram na casa da “Alferes da Bandeira e “reinaram” a Bandeira do
Mastro em circulo com giros e saltos. Na saida, a bandeira do mastro e a bandeira passavam
por baixa das espadas cruzadas do “vassalo” e do “secretario”. A musica cantada e tocada era
“vamos ver nossa bandeira onde esta/ ela ta a coroperia”. O cortejo seguia até a Igreja para a
celebracdo do encerramento da “Novena” e 0 “Levantamento do Mastro”.

A composicdo da Banda de Congado neste momento do cortejo era os “bambas” a
frente, ao centro as bandeireiras € a bandeira, ao lado as filas de “dangadores” e seus
instrumentos, entre as filas a bandeira do mastro e as “Alferes da Bandeira”, 0 Reinado Festeiro,
Reinado Permanente, 0 mastro e os “Mordomos do Mastro”.

Em frente a Igreja os “congadeiros” cantaram diversas musicas € 0 Rei do Meio as
encerrou com o apito. Depois 0s “congadeiros” se ajoelharam de frente para a Igreja e para a
bandeira. Iniciaram um toque e um canto melancolico chamado de “Casa Santa” que cantaram
na porta da Igreja para reverenciar a sacristia cristé, a hdstia e o célice sagrado. Parte da mdsica
era “Deus salve, 6 casa Santa, aé/ onde Deus fez a morada, aé/ onde mora o calix bento, aé/ e a
hostia consagrada/ (...)”.

Dancaram, cantaram e tocaram com bastante intensidade a musica “6, virgem do
Rosério/o seu Rosario clareia”. Entraram na Igreja para a celebracdo da missa os “bambas”, a
bandeira, a bandeira do mastro, o Reinado Festeiro, o Reinado Permanente, 0 mastro, 0s
“dancadores” e por ultimo os “vassalo” e “secretarios”, que permaneceram com suas espadas
cruzadas no portal, até que o derradeiro passasse (Van Gennep, 2011).

Quando entraram na Igreja, estavam cantando, dangando e tocando. O Padre incentivava
os fiéis a cantarem com a Banda. A “Alferes da Bandeira” colocou a bandeira no altar de Nossa
Senhora do Rosério junto com o “Mordomo do Mastro”, que colocou 0 mastro. As bandeireiras
também colocaram a bandeira no altar da Santa do Roséario, que estava enfeitado com arco de
flores brancas, rosas e azuis.

Os “congadeiros” permaneceram de pe em frente ao altar da Igreja para assistirem a
celebragéo da missa. O Padre iniciou a missa em um estilo diferente dos anos anteriores, pois a
data do encerramento da Novena de Nossa Senhora do Rosério caiu justamente no dia que em
comecava a Novena Missionaria, cujo tema era “Batizados e enviados: A Igreja de Cristo em

missdo no mundo”, recomentada pelo Papa Francisco.
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A missa?? foi iniciada com a “Acolhida”, que convidava a todos os presentes a refletirem
sobre a importéncia de anunciar o evangelho de Cristo. O “Rito Inicial” comegava com o sinal
da cruz e como estavam sendo distribuidas velas na entrada da igreja, a maioria das pessoas
tinham uma em maos, enquanto se cantava a musica “O Senhor vai acendendo luzes/ quando
vamos precisando delas/ Deixa a luz do céu entrar” as velas eram acesas e as luzes da Igreja
eram desligadas. A partir dai, a missa foi feita a luz das velas. O Padre fez a oragdo do “Més
Missionario Extraordinario” em que rogava ao Espirito Santo o dom de ser testemunha e de

levar o amor de Deus ao mundo.

Figura 11: Foto da Missa de Encerramento da Novena

Fonte: Arquivo pessoal, 2019.

O Padre Celebrante auxiliado pelo ministro colocou a cruz missionéria no altar e quem
quisesse poderia encostar nela. Ele também benzeu a Igreja toda, iniciando pelo lado esquerdo,
meio, fundo e lado direito. Esse ato remeteu a minha percepcao de que a intencdo do Padre a
tornar a Igreja um espaco ainda mais sagrado. Ele subiu no altar novamente e prosseguiu com
a celebracéo através do “Testemunho Missionario”. Fez o canto pela palavra, leitura biblica e
reflex&o.

Realizado 0 “Credo Missionario” e a “Prece da Comunidade”, encerrou com a Oragéo
Final com pedidos de bénc¢éos e pedindo o dom de anunciar a graca de Deus. As luzes foram
acesas e a aconteceu a “Celebracdo Eucaristica”. O Padre foi o responsavel por dar a
“comunhdo” aos “congadeiros” no corredor central e o restante das pessoas fazia filas nas

laterais da Igreja.

20 Trechos retirados do livro “Més Missiondrio Extraordinario Batizados e enviados - A Igreja de Cristo em missdo
no mundo — Novena Missionaria”.
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O Padre Celebrante benzeu o mastro. A comentarista leu a historia dos santos que s&o
adorados nas Festas de Nossa Senhora do Rosério, que representam 0s santos que perpassam a
devocdo do Congado, como S&o Benedito e Santa Efigénia. Ela também leu a historia de alguns
santos que se relacionam com a devocdo a Santa do Rosario, como, S&0 Domingos, Santa
Catarina, Santa Isabel e Nossa Senhora da Guia. Enquanto acontecia a leitura pessoas vestidas
desses/as Santos/as entravam na Igreja e se posicionavam no altar. Por Gltimo, entrou Nossa
Senhora do Rosério e a sua frente, um homem negro vestido de “escravo”. Os “congadeiros”
cantaram e tocaram neste momento musicas que remetiam ao tempo da escraviddo e o0 apoio
concedido por Nossa Senhora: “no tempo do cativeiro, quando o senhor me batia/ eu gritava
por Nossa Senhora, ai meu Deus, quando a pancada doia” e “quem ¢ a Mae que ndo sofre vendo
seu filho apanhar”.

Em varios momentos da missa, como da reflexdo palavra, o Padre Celebrante
contextualizava as pessoas presentes na Igreja sobre as origens histéricas do Congado. Ele pedia
que a “memoéria da Mae Africa” fosse reativada em cada uma das pessoas, assim como explica
que ninguém nasceu como “escravos” € nem para “apanhar nos cativeiros”, mas que nasceram
livres, “homens e mulheres negras”, apontando, dessa maneira, que ser escravizado remetia a
uma condicdo e uma circunstancia.

O Rei e a Rainha Festeiros foram chamados no altar para colocar a coroa em Nossa
Senhora do Rosério. Colocando-se ao lado do altar, ambos estenderam as mdos com a coroa, a
beijaram e a colocaram na cabeca da Santa. Esse acontecimento € interessante para se apreender
0 poder e o prestigio do Reinado, pois eles puderam coroar Nossa Senhora do Rosario (Ribeiro,
1998). O antropdlogo Leach (2000) observou o ritual de receber titulos da realeza inglesa e
percebeu a possibilidade desta honraria gerar alguns beneficios na vida dos “cavaleiros”. Com
base nesta reflexdo, pode-se dizer que estar com os titulos de Rei e Rainha transforma as
relacBes postas no cotidiano, pois foi por meio da narrativa mitica da Festa do Rosario que
pessoas comuns receberam a permissdo de coroar Nossa Senhora do Rosario.

Para sinalizar que iam sair da Igreja, os “congadeiros” cantaram ‘“choro,
choro/piriquitinho da Angola/pega a bandeira e vamos embora”. As bandeireiras pegaram a
bandeira no altar e seguiram em dire¢do a porta da Igreja. O “vassalo” e 0“secretario” ao lado
com suas espadas, 0 Reinado Velho e Novo, no qual o Rei Festeiro Velho estava com Nossa
Senhora do Roséario em seus bracos, 0s “mordomos do mastro” com o mastro € 0s “dancadores”
sairam para levantar o mastro. O detalhe é que os violeiros ndo davam as costas para o crucifixo,

como em outros momentos, e todos que saiam faziam o sinal da cruz.
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Ao chegarem do lado de fora da Igreja, 0 Rei do Meio e os “dangadores” estavam
cantando “ja chegou o dia, ja chegou a hora/ de botar o mastro pra Nossa Senhora”. A bandeira
ficou posicionada na porta da Igreja e de frente para o local onde o mastro seria colocado, ao
seu lado os “vassalo” e “secretario” com as espadas e atrds o Reinado Novo e Velho.

Os “dancadores” em suas filas se distanciavam e se aproximavam da bandeira. Os
“bambas” “reinavam” a bandeira, as filas de “dancadores”, o Reinado Festeiro e 0 Reinado
Permanente. A danca tinha maior intensidade, portanto havia mais saltos e rodopios.

O mastro foi levantado pelos “mordomos” com a ajuda dos “dancadores” ao som de
muitos fogos de artificio o que deixou o céu em um emaranhado de fumaca. O mastro ficou
envolto por duas rodas e ao lado dele o Rei Congo e a Rainha Conga. Uma roda pequena foi
feita pelo “vassalo”, pelo “secretario” e pelos “bambas” que giravam e rodopiavam batendo
suas espadas em volta do mastro, e uma grande roda feita pelos “dangadores”, que ao se
movimentar da calcada da Igreja até a bandeira, cruzavam as filas. Ao redor um consideravel

publico assistindo a danga e ouvindo as musicas.
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Figura 12: Fotos do momento do Levantamento do Mastro

Fonte: Arquivo pessoal, 2019.

Na missa, o Padre dizia que as pessoas “devem ser como o mastro: com os pés fincados
no chdo e a cabega para o alto”. O rito, como indica no cartaz de divulgacdo, do “levantamento
do mastro” simboliza o “anuncio de festa”.

Os “bambas”, depois de reinar o0 mastro, dangavam em torno das filas. Ao meio o Rei
Congo, o Capitéo, o Rei do Meio e o Assistente também dancavam, ora proximos da bandeira,
ora distantes. Os “bambas” entraram entre as filas e reinavam o Reinado Permanente. Em um
dado momento, todos que estavam no meio cantavam e dancavam de frente para a bandeira.

Os “bambas” “reinavam” a Banda de Congado e o Capitdo enquanto se cantava “ai, meu
Deus, 0s anjos cantam na gléria/ guardai esse povo, hoje, amanhd e toda hora” e “adeus, adeus,
eu agora vou embora/ nesta nossa despedida muita gente boa foi embora/ e vocés ficam com
Deus que vou com Nossa Senhora”, indicando que iam sair para cortejar nas ruas da
comunidade. O Rei Festeiro Velho estava segurando em suas méos a imagem tridimensional de
Nossa Senhora do Rosario. O Capitdo deu alguns avisos sobre os horarios da Alvorada e do
inicio da Festa. Os “bambas” puxavam a saida da Igreja saltando e rodopiando suas espadas. A
bandeira, o “vassalo” e 0 “secretario”, o restante dos “dangadores” e 0 Reinado iam atras deles.
Antes de sair, se despediam do mastro hasteado com dancas e reverenciando o crucifixo de fora

da Igreja com o sinal da cruz. Ao som de “galo cantou foi fora de hora/ galo cantou foi fora de
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hora/ d& licenca meu povo que eu ja vou embora/ Vocés ficam com Deus/e vou com Nossa
Senhora”, a Banda seguia para a casa da Rainha que “entregou a coroa” no ano passado.

Ao passar nas ruas enfeitadas, os “congadeiros” paravam em casas nas quais as pessoas
estavam doentes e, também, em casas onde eram colocados altares na calcada. Na casa de
pessoas doentes, os “bambas” “reinavam” com suas espadas e a bandeira era beijada pelo
enfermo/a. No caso dos altares colocados na rua, o/os Santo/os e Santa/as eram “reinados”,
tocados, beijados, contemplados e depois reverenciados com o sinal da cruz. Se em baixo do/a
Santo/a tivessem fitas os “dangadores” a beijavam. A Banda de Congado também parava na
frente de casas das pessoas que ja fizeram parte do Reinado e cantavam “Quem ja foi Rei ndo
perde a majestade/ Eu sou congueiro/ eu sou congado/”.

As antropdlogas Raquel Lima (2015) e Renata Menezes (2004) indicam varias
possibilidades dos devotos se relacionarem e interagirem com os/as Santos/as. Nesse sentido,
“as diferentes maneiras que os fiéis tém de se relacionar com as imagens revelam que se
comunicar com a santa, interagindo com suas imagens, ¢ parte essencial da devogao” (LIMA,
2015). No contexto do Congado, a relacdo estabelecida entre Nossa Senhora do Rosario e 0s
“congadeiros” giram em torno de beija-la, toca-la, contempla-la e coroa-la. Além disso, a
bandeira com Nossa Senhora do Rosério, durante os cortejos, realiza maiores intermediacgdes e
interacles entre os “congadeiros” e a santa, pois ela estd em todos os cortejos, menos na
“Alvorada Festiva”.

E interessante perceber as semelhancas dos usos atribuidos & bandeira nos diversos
festejos populares, como nos estudos do antropdlogo Daniel Bitter (2008) sobre as Folias de
Reis. O autor observou que a bandeira também era acionada para mediar os pedidos de cura,
isto é, a bandeira podia tornar possivel “a comunicagdo com o plano supramundano para que se
possa solicitar a intervencdo divina, com a possibilidade de concessao de gracas” (BITTER,
2008, p. 111).

Nesse sentido, agrega-se pensar 0s usos da bandeira, assim como de outros objetos
simbolicos “a partir de um conjunto de categorias e idéias e de sistemas classificatorios, enfim
em seus contextos culturais, sociais ¢ cosmologicos” (BITTER, 2008, p. 106). No caso do
Congado, a bandeira foi acionada nesse momento na tentativa de curar as pessoas doentes. E
indispensavel compreender que os objetos também “‘constituem as pessoas que se encontram
em seu entorno, agindo e produzindo efeitos sobre elas” (BITTER, 2008, p. 106).

Os “bambas”, a0 chegarem & casa da Rainha se posicionaram no portal (Van Gennep,

2011), cruzaram suas espadas para que a bandeira, a Banda e o Reinado passassem por baixo.
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Na mesa cheia de comida, os “bambas” “reinaram” os alimentos ¢ os “dang¢adores” dangaram,
tocaram e cantaram em torno dela. A imagem tridimensional de Nossa Senhora do Rosario foi
colocada em um altar junto com a bandeira da Santa do Rosario enquanto os “congadeiros”
comiam e bebiam. Entraram para comer as pessoas que eram ligadas a Banda, por exemplo, as
esposas, as maes e os parentes de maneira geral. O restante das pessoas que acompanhavam
ficava esperando do lado de fora. Os/As moradores/as da casa comegaram a servir as pessoas
que estavam na rua. Grandes bacias de comida eram levadas para fora, 0s copos descartaveis
eram distribuidos e o refrigerante servido.

Para sair da casa algumas musicas sdo cantadas e tocadas para agradecer a mesa de
comida. O Rei do Meio puxa “la do alto vem um anjo/ 1a do alto vem descendo um anjo/esse
anjo é a nossa grandeza/ quem vem agradecer a mesa, meu irmao, ¢ Senhora do Rosario”. A
guantidade de comida era visivelmente maior que a quantidade de pessoas presentes. Paes,
bolos, biscoitos, refrigerante, café, leite foram servidos. Tudo pensado na légica da fartura, do
muito, do grande, expresso pelo tamanho das bacias em que as comidas eram colocadas.

As bandeireiras seguiam na frente e o restante dos “dangadores” prosseguiam atras. O
Rei do Meio, o Capitd, o Rei Congo agradecia aos/as donos/as da casa de maneira mais
intimista, pegando em suas maos. O cortejo neste momento ja se aproxima do fim, iam apenas
levar o Reinado Novo e Velho em suas casas para encerrar.

O Rei, Rainha e Princesa Festeiros Velhos foram deixados em suas casas juntamente
com Nossa Senhora do Rosario. Seguiam para as casas do Reinado Novo. As ruas onde moram
as pessoas que compdem o Reinado eram as mais enfeitadas de fitinhas e bandeirinhas. Em
algumas dessas casas também colocavam enfeites de bambu.

O encerramento do cortejo voltou para o lugar onde havia comecado: em frente a casa
do antigo Capitdo. O Rei do Meio cantava “bole, bole o pé/ bole, bole a m&o/ bole, bole o corpo
todo”. Nesta musica na medida em que citavam as partes do corpo os “dangadores” as mexiam
com maior énfase. Para finalizar o Rei do Meio cantava “a nossa Banda vai se recolher/acabou
a Festa/acabou a procissdo” enquanto os “bambas” “reinavam” as filas de “dangadores”, 0
Reinado Permanente, a bandeira e o Reinado Festeiro.

O Rei do Meio apitou para que 0s cantos e togues parassem e 0 Capitdo agradeceu em
nome de Varios santos, na “inten¢do de Nossa Senhora” e ofereceu ao Reinado Festeiro o
cortejo. Os “dangadores” beijavam a bandeira cantando “beijemos, beijemos em téo bela hora/
beijemos a Jesus e a Nossa Senhora (...)”, 0s instrumentos ndo eram tocados. Este momento é

marcado por certa melancolia e 0 Rei do Meio, Capitdo e Rei Congo cantavam olhando
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diretamente para a bandeira. Depois que todos beijavam a bandeira, as bandeireiras sopravam
as velas para apaga-las. O “vassalo” e 0 “secretario” foram para a porta da casa e cruzaram as
espadas, a bandeira passou e eles bateram trés vezes as espadas. O cortejo foi encerrado. Muitos

seguiam para suas casas, mas muitos também iam para o “Pagode da Alvorada” 2.

4. 3 — Alvorada Festiva

“galo cantou vem ver que hora é/

J& esta clareando, € dia se Deus quiser

Canto da Irmandade de
Nossa Senhora do Rosario
de Sao José do Triunfo

A Alvorada iniciou as quatro horas da manha. Sua funcdo, como estava no cartaz de
divulgacdo, é anunciar que acontecerd a Festa de Nossa Senhora do Roséario para a
“comunidade”. Por isso, os “congadeiros” percorriam as ruas do distrito. As musicas cantadas,
tocadas e dancadas indicavam, em sua maioria, que “¢ dia de Festa maior”.

E importante ressaltar que entre o término da Novena em que o mastro é levantado, e 0
inicio da “Alvorada”, aconteceu o “Pagode da Alvorada”. E muito comum as pessoas passarem
a noite acordadas nesse evento e irem diretamente para a Alvorada acompanhar o cortejo da
Banda de Congado. O nome do Pagode gera incomodos para alguns “congadeiros”, diante da
possibilidade de as pessoas associarem a Banda de Congado a realizacdo deste evento. 1sso se
deve ao carater mundano que o “Pagode da Alvorada” se encontra quando comparado ao lugar
sagrado da Festa do Rosério. Nesse sentido, é interessante inferir um certo medo por parte dos
“congadeiros” da confusdo ou mistura entre 0os mundos sagrados e profanos, nos termos
antropoldgicos.

Os “congadeiros” com seus instrumentos € cantos se juntaram em frente a casa do antigo
Capitéo e foram até um local chamado “Cruzeiro” para rezar. Para o trajeto eles se vestiam com
o0 “casquete branco”, usavam bastdes, substituindo as espadas, e instrumentos. Neste cortejo, é

comum a bandeira ndo estar presente. Comecaram soltando trés fogos de artificios. Em filas, os

21 O “Pagode da Alvorada” é um evento com musica, danga e bebida alcodlica que acontece em alguns bares de
Sdo José do Triunfo. Ele ¢ iniciado depois do “levantamento do mastro” e continua até a “alvorada festiva”.
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“congadeiros” rezavam o “Pai Nosso”, “Ave Maria” e dedicavam a intencdo de cortejar aos
diversos santos, incluindo Nossa Senhora do Rosario.

No cortejo, os “bambas” iam a frente rodopiando suas espadas. Paravam nas
encruzilhadas e, em circulo batiam as espadas para cima, para baixo e para cima. Algumas
pessoas que estavam no “Pagode da Alvorada” esperavam nas esquinas para acompanhar o
cortejo. Em dangas e cantos, os “dangadores” percorriam 0 trajeto, a musica cantada era “galo
cantou vem ver que hora €/ja esta clareando, ¢ dia se Deus quiser”.

O cruzeiro fica proximo da Igreja em um morro. No cruzeiro tem uma cruz de madeira.
Local onde se faz preces, pedidos e agradecimentos. Poderia dizer que € um lugar informal de
reza, enquanto a Igreja seria o formal. Para chegar até 14 tem uma subida ingreme e ndo tem
iluminacdo no local. Embaixo da cruz, os “congadeiros” acenderam velas. Rezaram “Pai
Nosso” e “Ave Maria”. Ajoelhados fizeram preces para Nossa Senhora do Roséario. As preces
sdo faladas em um tom de suplica.

O Capitéo, ajoelhado, fez pedidos emocionados com intencdo de proteger a
“comunidade”, aos antigos capitdes e “dancadores” ja falecidos para que eles “recebam um bom
lugar”, ao Padre Celebrante da “Missa Festiva”, a0 Reinado Velho e ao Reinado Novo, para
receberem muita “sabedoria e criatividade”, ao bem da Irmandade de Nossa Senhora do
Rosério, e aos mais novos integrantes da Banda para que “a tradicdo continue”. A cada intencéao
era rezado “Pai Nosso” e “Ave Maria”. Ao descerem, as velas permaneceram acesas.

Inspirada na ideia de sacrificio dos antropdlogos Marcel Mauss e Henri Hunbert (2005),
percebo que, no Congado a dimensdo sacrificial estd muito enraizada, pois 0s “congadeiros”
dangam, cantam e tocam durante todo o dia festivo, independente se esta “debaixo de chuva”
ou “debaixo de sol”, inclusive os “dangadores” com idade avancada, além da intensa
organizacdo nos dias anteriores para que a Festa do Rosario seja “abrilhantada”. A meu ver,
este festejo estd emaranhado de momentos de sacrificios, como a subida e descida no morro
ingreme do Cruzeiro, a constancia nas dancas, cantos e toques, o ato de ficar de pé durante a
Missa de encerramento da Novena e a “Missa Festiva”. Nesse sentido, o carater sacrificial
ganha dimenséo coletiva/moral.

O cortejo seguiu para a porta da Igreja onde rezaram para a “Casa Santa”. Os “bambas”
guiavam o caminho dangando em saltos, giros e “reinavam” com suas espadas. Ajoelhados e
de cabeca baixa, cantavam e tocavam. Esse momento, segundo o Rei Congo, ¢ a “saudagdo da
casa santa”. A musica era cantada em tom de lamento. A melodia tem sentido crescente, isto €,

inicia-se 0 canto com a voz baixa e, com o passar do tempo, a voz aumenta, gradativamente.
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Da mesma maneira aconteceu com os toques nos instrumentos, comegando baixo e aumentando
ao longo do canto. Ao sair, referenciaram o crucifixo da Igreja e 0 mastro e seguiram em cortejo
nas ruas da comunidade. Nesse sentido, as variacfes das entonagdes e até mesmo dos ritmos
constituem o que Tambiah (2018) compreende enquanto poder da palavra dentro dos contextos

especificos.

Figura 13: Foto dos Congadeiros "Saudando a Casa Santa" na Alvorada Festiva

Fonte: Arquivo pessoal, 2019.

Ao percorrerem as ruas, os caminhos escolhidos perpassavam fundamentalmente por
casas de “dangadores” falecidos, pessoas que ja participaram do Reinado e pessoas idosas que
ndo conseguiam mais acompanhar o cortejo. Além disso, era comum pararem nas casas das
pessoas enfermas ou até mesmo devotas. O sinal que marcava as saudagdes dos “congadeiros”
nessas casas era constituido, majoritariamente, pelos altares montados em frente as casas. Nossa
Senhora do Roséario, Santa Efigénia, Sdo Benedito, bandeiras, flores, fotos, forros coloridos
compunham as mesas dos altares. Em outros momentos do cortejo, por exemplo, para buscar o

Reinado, os altares eram colocados, porém a quantidade foi muito maior durante a Alvorada.
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Figura 14: Fotos dos altares colocados nas ruas

Fonte: Arquivo pessoal, 2019.

Quando tem altares nas ruas, os “congadeiros” paravam para “reind-los”. Dangavam e
cantavam em frente a ele. Principalmente, o Capitdo e o Rei Congo paravam por mais tempo
de frente para os altares, fazendo oragdes silenciosas e contemplativas, além disso, tocavam
o0s/as santos/as e beijavam as fitas que eram colocadas. Depois, faziam o sinal da cruz. O Rei
Congo ainda cumprimentava as pessoas que colocaram esses altares.

Os “congadeiros”, ao passarem na casa do Reinado Novo e Velho, cantavam “rainha
nova viemos te visitar/ viemos trazer lembrancas rainha velha mandou dar” e apenas trocavam
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0s homes para o restante do Reinado, para rei velho, rainha velha, assim por diante. E elas saiam
na porta de suas casas para os receber, porém os “congadeiros” ndo entravam nesse momento.

No caminho, cantavam e tocavam musicas que remetiam ao poder do Reinado e da
bandeira de Nossa Senhora “la na rua de baixo, 14 no fundo da horta/ a policia me prende, 6
I&l€, a rainha me solta” e “6, que Santa é essa que t& bandeira/ é virgem do Rosério a mae
verdadeira/ 0, que Santa é essa que t& no andor/ é Virgem do Roséario, mé&e do pecador/ olha na
bandeira que santa ¢é essa/ é Virgem do Rosario vai cumprir promessa”.

O café da manha foi oferecido pelo Rei Festeiro do ano anterior. Os “bambas” eram 0S
primeiros a entrar e, logo depois, 0 restante dos “dangadores”, pois eles “reinavam” a mesa do
café enquanto os outros dangavam em volta dela. O Rei do Meio apitou para a que musica
encerrasse e eles comeram. Na parte de fora, as pessoas que acompanhavam o cortejo recebiam
comidas em grandes bacias. Ao acabarem a refei¢do os “congadeiros” cantaram e tocaram para
agradecer a comida, fizeram a oracao do “Pai Nosso” ¢ da “Ave Maria”. As musicas cantadas,
dancadas e tocadas em agradecimento ao alimento, além do ato de “reinar”, constituem o que
o0 antrop6logo Roger Bastide (2006, p. 155-156) considera como “oragdo corporal”. Ele aponta
para a importancia de compreender o proprio corpo como forma de oragao, isto €, como “oragao
corporal”, possibilitando pensar que a “propria palavra ¢ corporal”. Nesse entendimento, a
danca, 0 canto e o toque ressoam como oragdo. Além disso, nos termos de Van Gennep (2011),
essas rezas corporais também instauram o rito de passagem dos alimentos que foram comidos.

O Capitdo aproveitou para dar os recados sobre os horarios e alertou para que tivessem
“olhos bem abertos” e “ouvidos bem limpos™. Seguiram para a casa do antigo Capitdo e
finalizaram a Alvorada com a oragdo do “Pai Nosso” ¢ “Ave Maria” ¢ fizeram pedidos de

“béncaos” na Festa.
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Figura 15: Foto do Café da Manhd oferecido no Final da Alvorada

Fonte: Arquivo pessoal, 2019.

4.4 - Almogo

E comum, neste intervalo entre a Alvorada e AlImogo, os “congadeiros” descansarem.
O cortejo foi iniciado as onze horas. Mas, antes disso, existe um processo de arrumacgédo dos
objetos ¢ das pessoas, como a vestimenta dos “uniformes”. Os instrumentos, como as caixas e
espadas ficavam em cima da mesa da sala do Rei Congo. Como o Padre Celebrante estava em
sua casa, ele preparou uma agua com algumas ervas para benzer os instrumentos, coroas e
espadas.

O ato de benzer esses objetos pode ser entendido como a “contaminacao do sagrado”, a
luz de Durkheim (2008). O autor, ao compreender que 0 meio sagrado e meio profano néo se
misturam e se fecham um para o outro, apreende que o carater sagrado possui maior grau de
contaminacdo sob o0s aspectos vulgares. O sagrado ndo € algo intrinseco aos objetos, por isso
as forcas religiosas exercem uma emocao especial para que seja atribuido aos objetos o sentido
de “valor religioso” (DURKHEIM, 2008, p. 391).

Ao som dos apitos do Rei do Meio, 0s “congadeiros” foram se reunindo novamente em
frente a casa do antigo Capitdo. Neste momento, eles se encontravam “fardados”. Usavam o
“uniforme”, “casquete”, camisa, calga e ténis brancos, “saiote” rosa ou azul, “capacete” com
fitas coloridas, instrumentos, espadas, capas, coroas e bastdes. O Reinado Velho néo estava
vestido, apenas acompanhava o cortejo até o almoco.

Segundo Souza (2011), que realizou estudo com esta Banda de Congado a qual me

proponho a pesquisar, em dialogo com “congadeiros”, aponta que eles se identificavam, dentre
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a diversidade de grupos de Congado, com os “Congos”. Martins (1997) traca alguns aspectos
que compdem as caracteristicas mais marcantes destes grupos.

Os Congos [...], além dos saiotes, geralmente de cor rosa ou azul, usam vistosos
capacetes ornamentados por flores, espelhos e fitas coloridas. Movimentam-se em
duas alas, no meio das quais postam-se 0s capitdes (0s solistas), e performam
coreografias de movimentos rapidos e saltitantes, as vezes de encenagdo bélica e de
ritmo acelerado. Cantam nos ritmos grave e dobrado e representam a vanguarda, 0s
que iniciam o cortejo e abrem os caminhos, rompendo, com suas espadas e/ou longos
bastGes coloridos, os obstaculos. (MARTINS, 1997, p. 46)

E notdrio que foi apenas neste momento do cortejo, entre os varios feitos, que 0s
“congadeiros” utilizaram o “uniforme”. E somente no momento oficial de buscar o Reinado
Novo e Velho para a coroagdo que eles usam suas vestimentas, tornando-se “fardados”. E
interessante pensar que os “uniformes” indicam de maneira explicita a condicdo de
“congadeiros”, assim como o “casquete” utilizado nos outros cortejos. Usar a “farda” e objetos
simbdlicos de “congadeiro” (Silva, 2010a) pode ser compreendido como um rito de passagem,
nos termos de Van Gennep (2011), pois ocorreu uma transformacao, isto €, passa-se de um
estagio para outro. A antropbéloga Rita Amaral (2012) também salienta a importancia da
vestimenta e dos objetos simbolicos enquanto elementos que potencializam a transformacéo e
a mudanca. Assim sendo, para acessar a condigdo de “congadeiro” é necessario o “uniforme”
ou simplesmente o “casquete”. Essa necessidade, é expressa na regra de que todos devem estar
utilizando essa vestimenta nos cortejos ou em outros momentos em que a identidade de
“congadeiro” (Silva, 2010b) é mobilizada, como no Ensaio.

Além disso, a importancia de estar “fardado” pode se referir ao momento grandioso da
coroacdo do Reinado, que, pela 6tica da pesquisadora Leda Martins (1997, p. 62) representa 0
“simbolo de uma autoridade que descentra, em varios niveis, o poder institucional
hegemdnico”, pois, amparado pelas ressonancias do mito fundador de aparecimento de Nossa
Senhora do Rosério, o poder hegemdnico remete ao tempo em que negros/as foram submetidos
ao sistema escravocrata. A coroacao e outros elementos que compdem a narrativa “mitopoética”
do Congado, como as dangas e cantos, instauram a “subversdo da ordem e hierarquias
escravista” (MARTINS, 1997, 56). Nesse sentido, vestir-se com os “uniformes” ressalta e
contribui para a evidenciacao deste importante momento que se aproxima.

E interessante perceber que além da vestimenta e do adornamento das ruas, a coroago
da realeza expressa e ressoa, através de objetos simbolicos a distancia entre o cotidiano e o extra
cotidiano. S&o esses objetos que muitas vezes comunicam sobre a instauragdo do poder negro

no viés proposto por Martins (1997).
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A composicao da Banda foi organizada de maneira que a bandeira ficasse centralizada:
na sua frente as duas filas formadas pelos “dangadores” e a atras 0 Reinado Novo e Velho, a
Corte do Reinado e os “Mordomos do Toldo”. Quando estavam em movimento cortejando nas
ruas, 0 modo como eles se organizavam foi alterado: os “bambas” iam a frente, a bandeira e as
bandeireiras, os “vassalo” ¢ o “secretario” ao seu lado, as duas filas de “dangadores” e 0
Reinado Permanente, Reinado Novo e Velho e a Corte do Reinado.

Para iniciar, rezaram a oragao do “Pai Nosso”, “Ave Maria” e o Capitdo pediu gracas e
ajuda para vérios/as Santos/as, incluindo Nossa Senhora do Rosario. Os “congadeiros” beijaram
a bandeira e 0s “bambas” “reinavam” todas as pessoas, “dangadores” e Reinado, a0 som de
“hoje ¢ dia de Festa maior, olha viva/ hoje ¢ dia de Festa maior, olha viva”, cantada pelo Rei

do Meio e respondida em coro.

Figura 16: Fotos dos "congadeiros"” com seus "uniformes"

Fonte: Arquivo pessoal, 2019.

Seguiram para o local onde 0 almogo seria servido, a Casa S0 José??. Os “congadeiros”
entraram primeiro e permitiram que a corte do Reinado, as mulheres com filhos/as e as pessoas

idosas também entrassem. O restante das pessoas gque estava acompanhando o cortejo, esperara

220 local do almogo € alterado de acordo com a escolha do Rei e Rainha Festeiros Velhos, que sdo os responsaveis

pelo almoco.
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do lado de fora. Os “dangadores” cantaram e dancaram em frente & porta do saldo reservado
para eles onde havia mesas e cadeiras para que eles comessem. Porém, este espaco era também
de descanso, por isso, os “congadeiros” retiravam as capas, as coroas, 0S capacetes, 0S
“casquetes”, alguns até o “saiote”. O fato dos “congadeiros” terem um local reservado para
comerem indica certo prestigio social (Ribeiro, 1998; Costa 2006), a0 mesmo tempo em que
indica praticidade para servir o almogo. Essa dindmica dos “congadeiros” serem servidos
primeiro e de terem um lugar reservado para se alimentarem é notado em todos 0s momentos
em que eram oferecidas refeicGes.

A comida do almogo da Festa do Rosério € oferecida pelo Rei e Rainha Festeiros Velhos.
Ao conversar com o Rei Congo, soube que a Festa recebe muitas doag¢des. Segundo ele, a festa
“e bem ajudada pela comunidade, o povo ndo mede esfor¢o™, pois “¢ festa de muita gente”.
Presenciei em varias visitas a casa do Rei Congo pessoas indo doar arroz, feijao e macarrdo,
que ficavam em sacolas em cima das mesas. Conversando com Dona Luiza, ela contou que as
doacgdes que excedem sdo repassadas para a Festa do Rosario em Cachoeirinha e/ou para o Lar
dos ldosos.

A preparacdo da comida foi realizada, em sua maioria, pelas mulheres. Elas trabalhavam
temperando, picando, cozinhando e servindo os alimentos. A escolha dessas mulheres é
mediada pelo convite da Rainha Festeira para cozinhar. Neste ano, a Rainha Festeira disse na
reunido de preparacdo da Festa do Rosério que convidaria as mulheres mais idosas, mesmo
sabendo que elas poderiam rejeitar por causa da idade, mas faria isso por “consideracdo”. Nesse
sentido, ¢ interessante evidenciar a palavra “considerag@o”, visto que parte do entendimento de
que as mulheres que cozinham na Festa do Rosario gostam e se sentem prestigiadas por serem
convidadas, por isso a necessidade do convite. O lugar da mulher na Festa do Rosério esta
associado ao lugar da preparacdo da comida, de certa maneira, refletem o papel social e de
género. Nesse contexto, pode estar relacionado ao lugar de prestigio, pois 0 momento das
refeicOes e considerado pelos “congadeiros” 0 mais cheio de pessoas. E eles medem o sucesso
da Festa a partir do nimero de pessoas que vao prestigiar o festejo, evidenciado, sobretudo, nos
momentos das refeicdes.

A quantidade de comida foi expressa no tamanho das panelas e bacias em que os
alimentos foram colocados. A quantidade de pessoas presentes na hora do almoco foi
demonstrada pelo tamanho das filas, que percorria varios metros. Em didlogo com Dona
Andreza, uma senhora congadeira, chegamos a conclusdo de que a fartura observada na Festa

do Rosério é o resultado, em outras palavras, é a reverberacdo de todo processo de unido e
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contentamento que a Festa provoca na vida das pessoas. As contribui¢cdes individuais
enrelacadas no universo da coletividade produzem a fartura da comensalidade da Festa de

Nossa Senhora do Rosario.

Figura 17: Foto da Mesa do Almoco

Fonte: Arquivo pessoal, 2019.

A comida servida foi arroz, feijao, salpicéo, sopa de frango, frango assado e refrigerante.
Mulheres e homens serviam e repunham as panelas enquanto os “congadeiros” comiam,
conversavam e descansavam no saldo. Depois de um certo tempo, 0 Rei do Meio apitou para
que os “congadeiros” se arrumassem novamente, pois ja era hora de retomar o cortejo. A corte
do Reinado ja tinha deixado o saldo para se preparar e esperar a Banda na casa da Rainha Velha.
Eles iam vestir seus vestidos e camisa sociais.

O Rei do Meio apita mais uma vez ¢ os “congadeiros” Se organizaram nas filas.
Cantaram a musica “la no céu vem descendo um anjo/ esse anjo € a nossa grandeza/ quem
agradecer a mesa, meus irmaos, € a Senhora do Rosario/ (...)” em agradecimento ao alimento.
Depois seguiram em cortejo para buscar 0 Reinado Novo e Velho, pois iriam leva-los para a

“Missa Festiva”, na qual acontece a “troca de coroas”.
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4.5 - Cortejo para buscar o Reinado

“oi que beleza/
Rei e Rainha/
Principe e Princesa”

Canto da Irmandade de
Nossa Senhora do Rosario
de S&o José do Triunfo

Os “congadeiros” foram para casa da Rainha, do Rei e Princesa Velhos buscé-los. Ao
subir a ladeira, eles cantaram e dangaram “la vai 14 vai subir o morro/ pde o joelho em terra pra
pedir socorro”. Os “bambas” dancavam e saltavam um ao lado do outro, rodopiando suas
espadas. Quando estavam préximos da casa do Reinado Velho, eles saltavam ainda mais
rapidos e entraram na casa. Foram até os fundos e retornaram para dar volta em torno dos outros
“dangadores”.

O Rei, a Rainha e Princesa Velhos estavam esperando sentados em seus tronos. O Rei
do Meio apitou para encerrar a musica que estavam cantando, para que o Capitdo da Banda
cantasse outra musica para tira-los dos tronos. O ritmo dos instrumentos se modificou, tocaram
apenas no “tum, pausa, tum, pausa, tum”. A melodia soava mais melancolica. O Capitdo fazia
reveréncia ao Reinado com o balangar da cabeca para baixo e o restante dos “dangadores”
tambeém fez a mesma acdo. O “vassalo” e 0 “secretario” se colocaram ao lado dos tronos junto
com a bandeira. Para que eles saissem 0 “vassalo” e 0 “secretario” cruzaram as espadas e 0
Reinado passou por baixo. Na porta da casa, as pessoas 2soltaram muitos fogos de artificio.

O Capitdo cantou uma musica para o Reinado Novo e Velho em que a letra remetia a
um convite para que os Reinado os acompanhassem, indicando que o Reinado Velho iria
“entregar a coroa” e o Reinado Novo iria “receber a coroa”. Parte da musica era “Quenda queda,
meu Rei Velho/ Olé bambarid/ Quenda com muita alegria/ Olé bambarid/ Que chegou a hora/
Olé bambaria/ E também chegou o dia/ Olé bambaria/ Vai entregar essa coroa/ Olé bambaria/
No Roséario de Maria/ Ol€ bambarid/ (...)”. O restante dos “congadeiros” respondia em coro
“Olé bambaria”. Esse processo aconteceu em todas as casas do Reinado Velho e Novo,
mudando apenas 0s nomes na masica. Apenas 0 Reinado Velho estava vestido com roupas de
realeza, que eram coroa, vestidos, mastro, flores e capas. O Reinado Novo usava roupas
comuns, pois sO se torna, efetivamente, rei, rainha, principe e princesa depois do rito de
coroagéo.

Da casa da Rainha e Rei Velhos sairam a corte do Reinado e o andor com Nossa Senhora
do Rosério. As meninas da Corte trajavam vestidos rosas, azuis e brancos, ja 0s meninos, camisa
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social branca, calca preta, e gravata borboleta da cor do vestido do seu par e levavam guarda-
chuva rosas, brancos e azuis, independentemente da cor do vestido. Os casais eram intercalados

de acordo com as cores dos vestidos.

Figura 18: Fotos do Andor, Reinado e Congadeiros em cortejo para Missa Festiva

Fonte: Arquivo pessoal, 2019.

No caminho para a Igreja, os “congadeiros” cantavam “vocé leva a Rainha eu levo o
Rei/ quando chegar no Rosario eu quero ver” e “nds viemos de tdo longe para ver a mée de
Deus/ para ver, para ver, para ver a Mae de Deus” ¢ “oi que beleza/ Rei e Rainha/ Principe e
Princesa” em um tom de euforia, pois estava se aproximando a “troca de coroa”, as alteragdes
nas entonacgdes das vozes nas musicas sdo importantes para a compreensdo ritual (Tambiah,
2018), visto que o momento da coroagdo estava proximo.

Quando estavam proximos a Igreja os “congadeiros” dangavam em saltos com maior
rapidez e faziam um circulo no mastro. Depois, os “dangadores” e a corte do Reinado formaram
duas filas e ficaram ajoelhados de cabeca baixa e de maos para cima, para que o andor de Nossa
Senhora do Rosario e 0 Reinado Novo e Velho passassem. Os “bambas” “reinavam” com muito
entusiasmos, percebidos pelos seus saltos e giros rapidos. Eles “reinavam” o Rei do Meio, 0
Rei e Rainha Conga, o andor, 0 mastro, o Capitio, os “dangadores”, a corte, 0 Reinado Novo e

Velho e a bandeira, que ficou posicionada de frente para a Igreja.
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Figura 19: Fotos da chegada do Andor, Reinado e Congadeiros na porta da Igreja para a Missa
Festiva

il A AR 2B A

Fonte: Arquivo pessoal, 2016. Fonte: Arquivo pessoal, 2019.

A porta da Igreja estava enfeita com as cores rosa, branco e azul. O Padre Celebrante
apareceu na porta para benzer os “congadeiros” e¢ as pessoas que estavam acompanhando o
cortejo com &gua benta. Eles entraram cantando “Viva Deus, a casa de mamde/ Viva a Rainha,
a Senhora do Rosario”, com giros, saltos e passos rédpidos. As fitas nos capacetes
acompanhavam em movimento o bailar de seus corpos. Os instrumentos eram tocados com
maior forga. Alguns toques eram feitos com maior intensidade no ritmo e nas batidas. O Padre
entrou com um defumador na Igreja e passou apenas pelo corredor central, porém a fumaca

espalhou o cheiro de ervas por toda a Igreja.

4.6 - Missa Festiva

“Viva Deus, a casa de mamae/
Viva a Rainha, a Senhora do Rosario”

“Virgem do Rosario essa festa é boa/
rei e rainha vai troca a coroa”

“Virgem Rosario, Santa Tereza/
trocou de coroa Principe e Princesa”

Cantos da Irmandade de
Nossa Senhora do Rosario
de Sao José do Triunfo

Nossa Senhora do Rosario foi colocada em seu altar, assim como a bandeira. O Padre
Celebrante se posicionou de frente para os “fiéis”, enquanto os “congadeiros” permaneceram
de pé no corredor central. Os “bambas” “reinaram” o Reinado Novo e Velho até que eles se

sentassem em seus tronos localizados no altar. Os “bambas” desceram do altar e “reinaram” os
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“dangadores”. O Rei do Meio apitou para que as musicas parassem de serem cantadas, tocadas
e dangadas.

O Reinado permaneceu no altar durante toda a “Missa Festiva” e estavam dispostos de
maneira que os Velhos ficaram no trono azul e os Novos no trono rosa. As pessoas que
acompanhavam o cortejo, ora estavam sentadas, ora de pe, conforme o decorrer dos atos
litirgicos. A corte do Reinado estava sentada proxima do altar, bem como os “Mordomos de
Toldo”.

Figura 20:Foto do Reinado Velho e Novo no Altar na Missa Festiva

1’ N i s
s, U Peta

Fonte: Arquivo pessoal, 2019.

A “Missa Festiva” é realizada com os aspectos basicos da liturgia da Igreja Catolica:
Cantos de Entrada, Primeira Leitura, Segunda Leitura, Reflexdo da Palavra e Celebracdo
Eucaristica. Porém, sdo acrescidos alguns atos que louvam diretamente a Nossa Senhora do
Rosario, como leitura da sua oracdo, além do ritual de coroacao do Reinado Velho e Novo.

Em entrevista com o Padre Celebrante, pude conversar com ele sobre os tipos de missas
elaboradas para a Festa do Rosario. Segundo ele, em S&o José do Triunfo a “Missa Festiva”2
ndo é nem a “Missa Conga®”” muito menos a “Missa no estilo Gregoriano”, pois esse estilo de
missa carrega a “filtragem da cultura europeia. Para a realizacdo da Missa no Congado, de
maneira geral, a partir dos apontamentos do Padre, a corporalidade, 0s cantos e os “toques de
tambores” sdo fundamentais, pois sdo elementos “filtrados da cultura africana”. Neste

entendimento, o Padre indica a existéncia do sincretismo religioso no Congado.

23 O termo “Missa Festiva” ¢ designado pelos “congadeiros” em Sdo José do Triunfo. Pode-se dizer que é uma
terminologia local, expressa no cartaz de divulgacdo da Festa do Rosario e difundida na “comunidade”, para se
referir a missa de coroacdo do Reinado no distrito.
24 Segundo Martins (1997) e Gomes e Pereira (2005), a Missa Conga foi criada pela Federacdo dos Congados de
Minas Gerais em 1960. Seu objetivo era suavizar as tensdes encontradas entre grupos negros e a Igreja Catdlica.
Para isso, se institucionalizou como Missa Conga uma estrutura ritualistica que segue os aspectos “tradicionais”,
porém acrescidos com cantos, toques de percussao, dancas que estao tradicionalmente ligadas ao Congado.
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Pereira (2005) traz a tona as possiveis articulagdes presentes no sincretismo religioso,
mobilizando autores/as de diferentes tendéncias teoricas e ideoldgicas. Desse modo, o autor
prefere entender o termo sincretismo a partir da perspectiva pluralista, isto €, “como resposta a
realidade especificas e como propostas de vida em determinado contexto social repele as
avaliagdes que o consideram como um fator menor diante das herangas culturais ‘puras’”
(PEREIRA, 2005, p. 442). O autor acrescenta, ainda, que o sincretismo ndo € o resultado pronto
dos efeitos de um determinado contexto, mas um processo pelo qual “os sistemas religiosos”
se relacionam e criam outros sistemas religiosos tidos como “originais”. Voltando aos
entendimentos do Padre Celebrante, ele compreende o sincretismo presente no Congado como
um “dialogo das religides”, entendendo que se pode discutir 0 modo como 0S negros
escravizados foram inseridos nas terras brasileiras a partir da perspectiva sincrética.

O Padre aponta que em Séo José do Triunfo, a “Missa Festiva™ traz os elementos afro-
brasileiros, por exemplo, as dancas, as musicas e 0s toques de percussdo, bem como a liturgia
presente nos cultos catélicos. Porém, mesmo assim eles ndo denominam que estdo realizando a
Missa Conga. O Padre também enfatiza que o Congado, de modo geral, possui um grande poder
criativo para elaborar e trazer esses elementos para a missa.

A “Missa Festiva” foi iniciada com os cantos de entrada. O comentarista leu 0 nome das
pessoas doentes que fizeram pedidos para Nossa Senhora do Roséario com a intencdo de
melhorar a saude. Mulheres vestidas de batas longas e estampadas sairam do altar para
buscarem a biblia. Os “bambas” “reinavam” essas mulheres. Elas dangavam em circulo e com
velas nas médos enquanto apenas uma dancava com a biblia para cima. Os movimentos de seus
corpos traziam a interpretacdo de que elas estavam reverenciando a biblia, o que pode ser
entendido como exaltacdo da palavra de Deus através de seus corpos dangantes. Quando 0s
“bambas” terminaram de “reinar”, eles cruzam as espadas e batem elas entre si trés vezes.

O Padre Celebrante, durante a entrevista realizada, destacou a condicdo destes corpos
que dangam, cantam e tocam em forma de louvor e adoracéo. Ele remete nessas caracteristicas
“as espiritualidades africanas” que fabricam “a forma de rezar, o rezar cantando, o rezar
dangando, o rezar celebrando alegria [...]” através da corporalidade, podendo ser
compreendidos, nos termos de Bastide (2006), como “oragdo corporal”.

Em seguida, um “dangador” leu 0 evangelho. Todas as pessoas estavam sentadas, exceto
os “congadeiros”. Apos a leitura, uma “congadeira” integrante da Corte subiu no altar para
cantar uma musica. Outro “congadeiro” leu a carta do Apdstolo Paulo. Todos eles, ao subir no

altar curvavam seus corpos em sinal de reveréncia ao crucifixo.
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O Padre passou o defumador em cima da biblia antes que a mesma fosse lida e o cheiro
de ervas foi instaurado novamente em toda a Igreja. Na reflex&o da Palavra, o Padre abordou a
contextualizacdo historica do Congado atraveés das memorias que permeiam a escravidao,
entendendo que 0s negros escravizados eram pessoas livres em regime opressivo. Logo depois,
o0 Padre preparou 0 momento da Celebracdo Eucaristica para realizar a “comunhao”.

XA

Na “comunhao”, o Padre distribuiu a hostia para os “congadeiros” e nos corredores
laterais, os/as ministros/as também a ofereciam para o restante das pessoas. Depois disso, 0s
“bambas” acompanharam algumas mulheres que traziam flores para colocar nos pés do altar de
Nossa Senhora do Rosério.

O Padre, do altar, avisou que o manto azul de Nossa Senhora do Rosario passaria por
toda a Igreja. Os homens que integravam a Corte do Reinado se posicionaram nos extremos da
Igreja para estender o manto. O Padre deu algumas orientacbes de como proceder neste
momento como, por exemplo, “elevar a mente aos céus e apenas tocar 0 manto sem segura-lo”.
As mulheres que integravam a Corte do Reinado caminharam embaixo do manto com flores
nas méos. O manto depois de passar pela Igreja foi estendido no altar e, junto dele, foi colocada
a bandeira de Nossa Senhora do Rosario. Consoante com Bitter (2008), € interessante perceber,
mais uma vez, que os objetos simbdlicos tém a capacidade de agir sobre as pessoas, pois,
qguando se toca no manto sob orientacdes de fazer pedidos, expectativas foram criadas e
depositadas na Santa do Rosario. Além disso, o0 manto também funciona como objeto mediador.
Ele ajuda a conduzir os pedidos e/ou agradecimentos para Nossa Senhora do Rosario.

O manto foi recolhido e uma integrante da Corte subiu ao altar para cantar mais uma
musica acompanhada pelos toques dos instrumentos dos dancadores “é devocao, € religido,
congado ¢é festa de religido”. O comentarista agradeceu a colaboragdo e participacdo de todas
as pessoas presentes e pediu que as ben¢des de Nossa Senhora do Rosario caissem sob todas as
pessoas.

O Capitdo subiu ao altar para comecar o rito de coroacdo do Reinado e os “congadeiros”
tocaram seus instrumentos em uma tonalidade alta e forte “tum, pausa, tum, pausa, tum”. O
Reinado Novo desceu do altar e se ajoelhou em almofadas. O Reinado Velho ficou em cima do
altar, de frente para eles. Entre os Reinados estavam o Padre, ao lado o “vassalo” e o
“secretario” (em cima do altar), em baixo estavam os “bambas” e 0 Capitdo. O Rei Congo
estava atras do Reinado Novo. O Padre benzeu o Reinado Novo e Velho com &gua benta.

O Padre retirou a capa do Rei Velho e a colocou a no Rei Novo. Posteriormente, retirou

a coroa do Rei Velho, mas, antes de coloca-la no Rei Novo, ela passou pelas méos do Capitéo.
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O Rei Congo que fez a coroagdo no Rei Novo. O mesmo aconteceu com as Rainhas, Velha e
Nova. Enquanto ocorria a coroagdo, os “congadeiros” cantaram “virgem do Rosario essa festa
é boa/ rei e rainha vai troca a coroa”. Quando terminaram de fazer a coroagdo do Rei e da
Rainha, eles caminharam até a porta central da Igreja e voltaram. Eles passaram entre 0s
“congadeiros” que estavam dangando e tocando. Os “bambas” “reinaram” 0 Reinado Novo.

O mesmo aconteceu na coroagdo do Principe e da Princesa: enquanto estavam trocando
a coroa, os “congadeiros” cantaram “virgem Rosario, Santa Tereza/trocou de coroa Principe e
Princesa”. Todo o Reinado Novo caminhou junto até a porta da Igreja com os “bambas” o
“reinando” e os “congadeiros” cantando “olha que beleza, Rei e Rainha/ Principe e Princesa”.
O Reinado Novo subiu ao altar e seus nomes foram falados pelo comentarista de maneira a
apresenta-los para a comunidade de Sdo José do Triunfo. Do altar, eles abanavam as maos para

as pessoas: 0 Rei com um pequeno mastro na mao, a Rainha e Princesa com flores e o Principe.

Figura 21: Foto do momento da Coroacéo do Reinado na Missa Festiva

Fonte: Arquivo pessoal, 2019.

Os Reinados Novo e Velho trocaram de trono. O Reinado Novo foi para o trono de cor
azul e os Velhos foram para o de cor rosa. O Capitdo cantou de frente para o Reinado Velho e
Novo e os “congadeiros” subiram no altar para tocar. A mdsica era a mesma que cantaram
qguando foram pegéa-los em casa para levar até a Igreja. Os “congeiros” respondiam em coro “0,
I&, bambarid”. A partir de Martins (1997; 2006), pode-se compreender que, ao subirem no altar,
os “congadeiros” reafirmam com maior evidéncia a instaura¢do do poder negro em oposicao ao
poder oficial da religiosidade catdlica, pois o altar € o ambiente mais sacralizado dentro da
Igreja.
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Para que os Reinados Novo e Velho saissem do altar, o “secretario” e 0 “vassalo”
cruzaram suas espadas e eles passaram por baixo. Depois da coroacdo, o Reinado Novo foi na
frente e 0 Reinado Velho atras. Enquanto a corte se levantou para sair, os “congeiros” cantaram
posicionada na frente e 0 “secretario” e “vassalo” ao lado dela. Os “congadeiros”, ao sairem,
cantaram “chorou, chorou, perequitinho de angola/ pega a bandeira e vamos embora”.

A bandeira, os Reinados Novo e Velho e a Rainha Conga ficaram de costas para a porta
da Igreja e de frente para 0 mastro, entre esse espago estavam os “congadeiros”. Eles iam do
mastro até a bandeira dancando, cantando e tocando, em agdes que 0s reverenciavam. Havia
muitos fogos de artificio sendo soltos.

Os “congadeiros” dancaram de um jeito mais agitado, com saltos e giros. Ao meio, 0s
“bambas” “reinaram” em circulo o Rei Congo, o Capitd e o Rei do Meio. O Capitdo cantava
varias musicas, ele saia e entrava na roda em que os “bambas” estavam “reinando”. As musicas
remetiam a Nossa Senhora do Rosario e ao dia festivo “hoje teve alegria no Rosério de Maria”.
Os “bambas” continuaram “reinando”, mas de maneira alternada, ora era as filas de
“dancadores”, ora 0s Reinados Novo e Velho e a bandeira, ora, ao meio, o Reinado Permanente.

Os “dangadores” em filas se movimentavam pelo espago. Em varios momentos eles iam
até proximo do mastro e voltavam pela mesma fila, em outros, eles cruzavam as filas no final,
mas ndo se misturavam, cada fila ia para o lado oposto a posi¢do inicial. A efervescéncia
coletiva, nos termos de Durkheim (2008), foi sentida pelos cantos, dancas, giros, saltos, toques,
foguetes. Uma exploragdo de fé. O Capitdo foi até o mastro cantando “olha 14 no céu, olha la
no céu/o Rosario de Maria olha 14 no céu” e “foi na beira do mar onde o negro chorou/ quando

viu Nossa Senhora no mar enfeitada de flor/ foi na beira do mar onde o negro chorou”.
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Figura 22: Desenho do deslocamento da danca pela Banda de Congado
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Depois do frenesi e da intensidade das dangas, cantos e toques, o Rei do Meio apitou e
a Banda comecou a tocar com mais calma, indicando pelas musicas que estavam partindo “o
galo cantou foi fora de hora/ com licenga meu povo que eu ja vou embora”. Os “congadeiros”
se despediram da Igreja referenciando o crucifixo que tem no alto dela.

O cortejo seguiu para as casas das pessoas que compunham o Reinado. Primeiro foram
a casa do Principe Novo, em segundo, deixaram o Rei, Rainha e Princesa Novos, em terceiro,
0 Rei, Rainha e Princesa Velhos, e, por ultimo, o Principe Velho. Os “congadeiros” cantavam
e dangavam a musica “o principe novo até ja até ja/ nds vamos pra muito longe ndo podemos
demorar/ o principe novo até ja até ja/para o ano se Deus quiser volto aqui para te apanha/ o
principe novo filho da Virgem Maria/ a senhora do Rosario fique em vossa companhia”. Em
todas essas casas, foram servidas comidas para a Banda de Congado e para as pessoas que a
acompanhavam. Porém, apenas a Banda entrava nas casas, que se serviam os “congadeiros”
diante de mesas longas e cheias de comida. O restante era servido por pessoas que ajudavam
os/as donos/as das casas: levavam grandes bacias para distribuir pées, bolos, salgadinhos, doces
e refrigerante. As portas das casas ficavam totalmente ocupadas pelos acompanhantes da Festa.

Em todas as casas, 0os Reinados Novo e Velho sempre entravam primeiro protegidos

pelo “vassalo” e pelo “secretario”. A Banda de Congo entrava cantando, tocando e dangando a
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musica “cheguei, cheguei/ cheguei sou bem chegado/ t6 na casa do principe, nesse Rosario
sagrado”. O Rei do Meio apitava e a Banda fazia uma pausa para comer e descansar. Nesses
momentos, era comum Ver as criangas “congadeiras” brincando entre si ou com outras criangas.

Na saida de todas as casas os “congadeiros” agradeciam as comidas com a musica “la
do céu vem descendo um anjo/ esse anjo é nossa grandeza/ quem vem agradecer a mesa € a
senhora do Rosario” e se despediam do Reinado com a musica “o principe novo, filho da virgem
Maria/ a Nossa Senhora fique em vossa companhia/ nds vamos pra muito longe/ ndo podemos
demorar”.

Durante o trajeto para as casas do Reinado Velho e Novo as mdsicas indicavam que era
dia festivo: “hoje ¢ dia de graga/ todo mundo olhou e achou muita graga”. Nesses caminhos,
era comum ter algumas Igrejas evangélicas, o que demostrava que o catolicismo e o
protestantismo existem espacialmente préximos um do outro. Um grande exemplo dessa
aproximacdo € o fato da casa do Rei Congo ser ao lado de uma Igreja evangélica. Quando a
Banda estava quase finalizando o cortejo, eles cantaram na frente da casa do Rei Congo a
musica “quem ja foi rei tem majestade/ eu sou congueiro, eu sou congado”.

A Banda retornou para a casa do antigo Capitdo, que era a mesma casa do Principe
Velho. Depois de comerem ¢ descansarem, os “congadeiros” foram para a rua e ficaram de
frente para a casa. Se organizaram na mesma composi¢do do inicio: bandeira, bandeireiras,
“vassalo” e “secretario” centralizados, na frente as duas filas de “dancadores”, 0 Rei do Meio e
Assistente, Capitdo e Rei Congo, atras o Reinado Novo e Velho, os “mordomos do toldo” e a
corte do Reinado.

Para finalizar, o Capitdo cantou “hoje teve alegria/ no Roséario de Maria” de frente para
a bandeira. Os “bambas” “reinavam” a Banda de Congo, a bandeira, o0 Reinado Novo e Velho
e a corte do Reinado. Esse momento de encerramento da Festa do Rosério também é marcado
pela intensificacdo das vozes, toques e movimentos. Os “congadeiros” giravam, saltavam,
dancavam, balangando seus corpos ao som de batidas fortes e marcantes nos instrumentos.

De cabeca baixa para a bandeira, os “congadeiros” rezaram o “Pai Nosso” e “Ave
Maria”. O Capitdo e o Rei Congo encerram com falas de agradecimento e colocaram a Festa na
intengdo de Nossa Senhora. A musica “0, Virgem do Rosério/ dentre as outras flores és a mais
formosa/ Virgem do Roséario aceitai 0 amor/ deste filho teu” foi cantada sem instrumentos.
Nesse momento, em oposicao a euforia anterior, os “congadeiros” cantavam em tom de suplica
a Nossa Senhora do Rosério, enquanto cada um beijava a bandeira com o corpo levemente

curvado fazendo o sinal da cruz. Depois que todos beijaram a bandeira, o Capitdo gritou “Viva
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Nossa Senhora do Rosério”. O “vassalo” e “secretario” foram ao lado da bandeira até a porta
da casa do antigo Capitdo, cruzaram suas espadas para que a bandeira passasse por baixo e

bateram trés vezes para encerrar.

Alguns “congadeiros” tiraram 0s capacetes e 0s “casquetes”, desabotoaram os saiotes e
carregaram os instrumentos para a casa do Rei Congo. Outros permaneciam na rua conversando
sobre a Festa ou ja se despediam para irem até suas casas.

A configuracdo da Banda durante os cortejos e a atribuicdo de cargos dentro da
Irmandade podem ser pensadas, a luz das concepcGes do antropélogo Evans-Pritchard (2014),
enquanto atividades coletivas e dotadas de fungbes e valores sociais. Nesse sentido, ao
identificar liderancas dentro do grupo sintetizadas nas figuras do Rei Congo, do Capitéo e do
Rei do Meio, é perceptivel que esses sdo cercados de prestigio social, pois sdo eles que
coordenam 0s momentos mais importantes nos cortejos: a danca, a masica e 0 canto. Esses
elementos que compdem as ritualizacbes do Congado seguem, de alguma maneira, uma
estrutura padronizada, sequencial e intencionada. Essas caracteristicas compdem o que a
antrop6loga Mariza Peirano (2003), a partir da producdo tedrica de Stanley Tambiah,

compreende como ritual.

[...] um sistema cultural de comunicacdo simbdlica. Ele é constituido de seqiiéncias
ordenadas e padronizadas de palavras e atos, em geral expressos por miltiplos meios.
Estas seqiiéncias tém conteldo e arranjo caracterizados por graus variados de
formalidade (convencionalidade), estereotipia (rigidez), condensacdo (fusdo) e
redundéncia (repeticdo). (PEIRANO, 2003, p. 9)

Nesse sentido, o cruzar das espadas pelo “vassalo” e pelo “secretario” para que a
bandeira passe por baixo, os trés toques dados pelas espadas dos “Vassalos e Secretarios” para
Iniciar € encerrar os cortejos, a acdo de “reinar” os demais “congadeiros” e os objetos, a mesma
composicao da Banda durante os cortejos e a centralidade da bandeira, as reveréncias e 0s beijos
na bandeira no inicio e no final dos cortejos, as musicas que indicavam 0s acontecimentos: o
Levantamento do Mastro, a Alvorada, os trajetos de ir até a Igreja e para buscar o Reinado, as
dancas com saltos e rodopios com toques de espadas nas encruzilhadas, dancar, cantar e tocar
antes e depois das refeicOes. Todos esses elementos e acontecimentos estruturam o ritual do
Congado em Sé&o José do Triunfo.

O antropologo Stanley Tambiah (2018, p. 10 - x) argumenta que os rituais Sao
implicagdes “constituidas tanto de palavras quanto de agdes, da fala entrelacada a manipulagao
de objetos, do uso simultaneo e sequencial de multiplos meios de comunicacao (auditivo, tatil,
visual e olfativo) e modos de apresentagdo (can¢do, danga, musica, recitagdes, entre outros)”.

Nesse sentido, 0 autor evidéncia o poder magico das palavras pronunciadas nos contextos rituais
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associados as aces e aos objetos simbdlicos. E possivel relacionar as variagdes de entonacoes,
de intensidade nos movimentos, de mudanca de ritmo ao longo de todos os cortejos realizados
pelos “congadeiros” as contribuicdes de Tambiah (2018).

O canto, a danca e 0 toque compdem as narrativas “mitopoéticas” do Congado (Martins,
1997). A partir disso, é possivel destacar o poder da palavra e do corpo para acessar as
dimensdes sagradas que se inscrevem no Congado, pois os “congadeiros” cantam, dancam e
tocam com fé e devocdo, no sentido do corpo como oracdo (BASTIDE, 2006). O Padre
Celebrante, ao enfatizar que a Festa do Congado utiliza dos elementos expressivos, como 0
“rezar cantando” e o “rezar dangando”, salienta o aspecto da “oracdo corporal”. Martins (1997
2006) indica que, no Congado, a oralidade se inscreve nos corpos. Nesse sentido, pode-se
pensar que o poder da palavra associado ao corpo no Congado aciona a instauracdo do poder
negro e também solicita acesso ao mundo sagrado.

A luz de Van Gennep (2011), é necessario compreender que a concepgao de sagrado e
profano possuem “rotatividade”, indicando carater relativo. No Congado, cabe ressaltar, como
disse anteriormente, que as simbologias de fé e devogdo se expressam através da danca, do
canto e de toque, que perpassam outros lugares, inclusive o profano, e sdo usados como modos
de cultuar e adorar Nossa Senhora do Rosario. Essa perspectiva, de certa maneira, € sustenta
pela ideia de Durkheim (2008, p. 373 e 383) sobre mundo sagrado e 0 mundo profano pensadas
a partir de relagbes antagonicas dentro da vida religiosa. Nesse sentido, indica que a vida
religiosa e profana ndo habitam no mesmo espaco e tempo, mas confere que pode haver
“vazamentos”.

Apontar para o carater rotativo do profano e sagrado, nos termos de VVan Gennep (2011),
nesta pesquisa, é interessante para se pensar 0s cortejos que acontecerem nas ruas do distrito de
Sdo José do Triunfo. Na concepcdo durkhemiana os templos e santuarios sdo 0s espacos
destinados para as manifestacGes religiosas, podendo 0s “vazamentos” acontecer tanto em
espacos ou tempos diferentes, porém, apenas para ritos de menor importancia. Em S&o José do
Triunfo a rua se torna o espago para as manifestacdes da vida religiosa, pois a maior parte da
louvacdo & Nossa Senhora do Rosario acontece nas ruas através de masicas, dangas e cantos.
Além disso, nas ruas também sdo montados altares para que os “congadeiros” celebrem as
santidades presentes neles, como, Nossa Senhora do Rosério, Santa Efigénia e S&o Benedito.

Por isso, a rua perpassa tanto as dimensdes do sagrado e do profano.
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CONSIDERACOES FINAIS

“galo cantou foi fora de hora/
com licenga meu povo que eu vou embora”

Canto da Irmandade de
Nossa Senhora do Rosario
de S&o José do Triunfo

A construcdo desta pesquisa chega em um ponto final. Tenho plena certeza de que 0s
caminhos e ressonancias da Festa do Rosario em Sao José do Triunfo, Vigosa/MG poderiam se
emaranhar por outros vieses e recortes devido a grande multiplicidade presentes nos eventos
festivos e na teoria antropologica. Entretanto, enfatizei em minhas analises os elementos que
constituem a Festa do Rosario tanto nos preparativos, como a Reunido, Ensaio e Novena do
Rosério, quanto no proprio evento festivo, a saber: o Levantamento do Mastro, a Alvorada
Festiva, 0 Almogo e a Missa Festiva e os Cortejos. Porém, a comensalidade, as relagdes de
parentesco, as relacdes de género, as relacdes sociais, as musicas, as dancas, dentre outros,
poderiam render analises mais acentuadas. Por isso, reconheco que esta pesquisa pode ser
amadurecida e aprofundada em um futuro préximo.

Apontei no inicio o contexto histdrico e social que a coroacdo de Reis Negros, mais
conhecidos atualmente como Reis Congos, surgiu e se perpetuou em terras brasileiras. A
coroacdo de Reis Negros, como salientou Souza (2002), era tida no interior das Irmandades de
Negros, enquanto valvula de escape e como acBes de resisténcia diante da perversidade do
sistema escravocrata.

Indiquei também que o Congado, de acordo com diversos/as autores, pode ser
compreendido enquanto sistema religioso sincrético, pois integra elementos culturais dos cultos
aos santos catolicos permeados por elementos africanos, como a danca, a percussao e os cantos.
Entre a variedade de grupos de Congado que realizam festas e cortejos em louvor a Nossa
Senhora do Rosério e, também, a outros/as santos/as, é indicado que o mito de aparecimento da
Santa do Rosério orienta a narrativa deles.

Consoante com Martins (1997), salientei que esse mito evidencia através da
reversibilidade os/as negros/as como agentes que grafam, recriam e inscrevem suas proprias
transformacdes, pois, segundo essa autora, o aparecimento de Nossa Senhora do Rosério, a
tentativa de senhores brancos de irem busca-la e somente 0s negros escravizados conseguirem
leva-la, ressalta, em um primeiro momento, uma “situagdo opressiva vivida”; no segundo, a

“reversdo simbolica da situagdo”, e por ultimo a instauracao do poder negro. Em Sao José do
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Triunfo, pude perceber, através da fala de algumas interlocutoras, a propagacdo e a
disseminacdo do poder negro ao ressaltarem a importancia da Festa do Rosario demostrada pela
grande quantidade de pessoas que a frequentam.

A Festa do Rosario nesta pesquisa, como disse anteriormente, foi dividida para analises
nos momentos preparativos do festejo e no proprio dia festivo. A preparacao é intensificada nas
semanas anteriores a Festa e foi composta da Reunido, do Ensaio e da Novena. Nesse sentido,
a Reunido possui a funcao de organizar e preparar a Festa. Pude compreender a Reunido com
carater participativo para a tomada de decisdes, além disso, foi possivel perceber que as
expectativas e percepgdes da Festa séo diferentes para as pessoas que acompanham os cortejos
e para as pessoas que 0s organizam. O Ensaio apresenta carater educativo, se tornando um
espaco de ensino e de aprendizagem das dancas, cantos e toques. Ja a Novena do Rosario é
considerada pelas rezadeiras como o “comeco de tudo”, sendo que elas também compreendem
Nossa Senhora do Rosério como intercessora. As interacdes com a Santa e, também, com a
bandeira atraves de beijos e toques sugerem a possibilidade da Santa ser personificada para
os/as devotos/as (Lima, 2015).

O evento festivo nesta pesquisa foi compreendido a partir da concepcao de Perez (2012):
a “festa para além da festa”. O Festa do Rosario em si foi apreendida enquanto “tradi¢ao
reinventada” (Silva, 1997). O levantamento do mastro, segundo os congadeiros, anuncia a Festa
do Rosério. Os enfeites e as decoragdes nas ruas destoam dos dias comuns, apresentando
transformacdes que remetem a um rito de passagem, a luz de Van Gennep (2011). Além disso,
0s objetos simbdlicos enfatizam ainda mais a rua dotada de polissemia. Nesse sentido, a rua
que cotidianamente é palco de violéncia e de segregacdo para a populacdo negra se altera,
evidenciando as potencialidades negras através das figuras dos congadeiros. Na alvorada se
comunica mais uma vez a Festa do Rosario para a comunidade, e nela a dimensdo sacrificial,
inspirada em Mauss e Hubert (2005), de subir no cruzeiro, assim como a de percorrer em cortejo
vem a tona.

Jano almocgo, a partir de dialogos com Dona Andreza, percebemos que a fartura presente
na Festa do Rosario representa a unido e o contentamento que o festejo provoca na vida das
pessoas. Isso ndo significa que ndo haja conflitos no congado. Na missa o carater sincrético é
evidenciado pelo Padre Celebrante através da expressividade corporal presente nas dancas e
musicas em constante “dialogo”, para utilizar seu termo, com a liturgia catdlica.

Ao longo da pesquisa também apontei para alguns aspectos presentes na Banda de

Congado, por exemplo, a exclusividade de apenas homens, em sua maioria negros, dangarem
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durante os cortejos. As mulheres, como puder observar, ndo participam dos atos publicos, mas,
como indicou Sousa (2011), sdo as “mentoras intelectuais da festa”, atuando principalmente
nos preparativos do festejo. Ressalta-se também que a configuracdo da Banda nos cortejos, a
luz de Evan-Pritchard (2014), podem ser compreendidos como atividades coletivas dotadas de
valores e funcdes sociais, assim como as liderancgas representadas nas figuras do Rei Congo,
Rei do Meio e Capitdo possuem prestigio social, pois coordenam os cantos, as dancas e 0s
toques ao longo do cortejo.

Salientei que o Congado se apresenta enquanto ritual, a partir de Peirano (2003), porque
sdo marcados por uma estrutura padronizada, sequencial e intencionada. Nesse sentido, as
varias agoes elaboradas pelos “congadeiros” durante os cortejos compdem os elementos rituais
presente na Banda de Congado de S&o José do Triunfo. Pude observar, através dos cantos,
dancas e toques, que as palavras estdo associadas ao corpo como forma de oracdo, apontado por
Bastide (2006) enquanto “oragdo corporal”. E por meio da corporificagdo da palavra em oragio
que se instaura o poder negro e que os congadeiros solicitam acesso ao mundo sagrado.

O carater profano e sagrado foi considerado a partir da perspectiva de rotatividade de
Van Gennep (2011), pois a fé e a devocdo expressadas pelos congadeiros estdo baseadas em
elementos que também passam pelo mundo profano, como a danga, o canto e toques.

Os simbolos dominantes, segundo Silva (2010a), apontam para a importancia da vida
religiosa. Em S&o José do Triunfo essa relevancia é expressa no cuidado com que esses objetos
sdo guardados e limpos para as Festas. Além disso, as cores que perpassam pelos objetos
simbdlicos, como “uniformes” e mastro, sdo representacdes das cores que compdem a
vestimenta de Nossa Senhora do Rosario: rosa, azul e branco. Silva (2010a) indica que as cores
ressaltam tanto as fungdes estéticas quanto a funcédo de se distinguir enquanto objetos sagrados.

Em S&o José do Triunfo as vestimentas usadas sdo elementos importantes, por isso
existe uma constante preocupac¢ao em “estar bem arrumado”. Como indica Ribeiro (1998),
através da etiqueta e das boas maneiras a sociedade é hierarquizada. No Congado a
hierarquizacdo é invertida, considerando que a instauragdo do poder negro parte da
subalternizacdo que negros/as sofrem cotidianamente pelo racismo. Nesse sentido, as boas
maneiras e etiquetam apontam, segundo Ribeiro (1998), a posi¢éo social. Entéo, seguir as regras
para participar da Banda de Congado ¢ algo que expressa honra e prestigio.

Por fim, considero que a Festa do Rosario em Séo José do Triunfo, Vigcosa/MG, ou “a
alegria no Rosario de Maria”, dentro de suas particularidades, através dos ‘“‘congadeiros”

corporifica as ora¢bes nas dangas e masicas, assim como pelos objetos simbolicos acionam o
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acesso para o mundo sagrado e, sobretudo, comunicam e propagam a instauragédo do poder

negro.
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